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EDITORIAL

La comparsa nos vuelca a la calle, nos invita al
carnaval, nos transporta con sus tematicas a los hermosos
cuentos infantiles, o a la historia del teatro, a la
hermandad con el cine, despierta en los artistas y las
gentes el espiritu de una cultura festiva. Esta comparsa
que da inicio a la Fiesta de las Artes Escénicas, con su
gran colorido y alboroto tiene su manifiesto, su bando, su
cantinela. Queremos compartirla y, a peticion del
publico, la ponemos como editorial o voz de cientos de
artistas que dieron inicio a la pasada comparsa del 23 de
agosto cuya tematica fue: Mi hermana la pintura.

Bando de la gran Comparsa Inaugural

Abanderado:

iMi hermana la pintura, que nos arrastra con su
color al pozo de los deseos.

Mi hermana la pintura, que nos inspira con sus
escenas de movimiento estatico.

Mi hermana la pintura, que me toma de la mano
y me pasea por las nubes, por los valles infernales con sus
soles frios.

Mi hermana la pintura, que me alcahuetea y se
rie conmigo de nuestras travesuras estéticas, lldmense
estas, surrealistas, primitivistas, prerrafaelistas, o
cubistas.

Ella mi hermana secunda mis delirios escénicos,
le da realce a mis personajes novelados, dando cuerpo a
lo fantasmagorico, a lo realista.

Esta tarde hemos invocado a nuestras hermanas
y hermanos pintores, les hemos dado hospedaje en esta
gran comparsa, los pasearemos por esta hermosa avenida
LaPlaya, vendran escapados de una aventura mas amplia
como diria el poeta, seran titere o marote, carnaval, o nota
musical, seran fiesta. Venid diosas y dioses de la
policromia, acompafiadnos en este viaje que apenas
comienza. Venid e imaginad, e imaginad.

Hace su entrada El gran maestro Pedro Nel
Gomez, de pura cepa con sus cuerpos crispados

colonizando el amanecer, también vemos a Débora
Arango arrastrando su cadaverina del 9 de abril, nos deja
entrever surebeldia sempiterna y exiliada; mas alla como
en un mosaico se adivina el dolor perenne estampado por
Pablito Picasso cubista, en su Guernica bombardeada;
corren locas y desfachatadas las imagenes de Roy
Lietchestein, pop, popular, art, Pop Art.

Trasunta con sus enormes bigotes de gato en
celo, precedido de su Gala inspiradora el divino Dali, el
Salvador, nacido del huevo del ave Fénix. Corren por alli
los nifios con sus pinceles. ;A quién van a colorear? ;A
quién su letras infantiles van a grabar?

Y como estamos en La Playa, no ha de faltar la
barca, nave repleta de locos delirantes pintados,
aferrados a la cresta de la ola del apocaliptico
Hieronymus Bosch. Siguen en lontananza en este viaje
plastico, un recuerdo ambulante, una queja por aquellos
que olvidaron el color y la sensacion, por eso les
regalamos a Gustav Klimt, el inventor de mundos con sus
mujeres frenéticas y oficios delirantes.

Crece, crece la audiencia y hay silbo en la llama
decia Zalamea, que pintd con palabras a los desposeidos,
también Eugene Delacroix estampo La Libertad guiando
al pueblo, ;quién mas deberia hacerlo en medio de los
cafiones? Avanti, avanti comediantes y dicharacheros,
parlanchinosos y coquetas actrices, avanti con la
comparsa, arrastrad a otros mas alla del infinitum. Atisbo
a la Frida Khalo libre ya de sus karmas, entera e intacta
como una virgen de pobladas cejas, sigue en esta corte de
los milagros el Pelele de Goya, salta mortal entre las telas
de sudevenir.

Cierra en carnaval el mago de oriente, Shen
Zhou, anunciando el nuevo afio, donde reinara el sefior
dragoén, corren pues entre culturas y colores, entre
musicas pintadas por instrumentos, corre por fin la musa
inspiradora, jque se apodera del color y lo convierte en
fiesta! Queda instalada asi la gran comparsa de la
Onceava Fiesta de las Artes Escénicas: CREER,
CREAR, HACER. jMarchad! Marchad!
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ENTREVISTA B

En el umbral de Carolina Vivas

Por: Sandro Romero Rey

A veces es necesario entrevistar a los amigos. Con grabadora y pluma de ganso, fui al apartamento de Carolina
Vivas e Ignacio Rodriguez, los impulsores de Umbral Teatro, el grupo bogotano que, en 2016, cumplira 25 afios de
intensa actividad ininterrumpida. A Carolina y Nacho los conozco desde los tiempos en que eran actores del Teatro La
Candelaria y hemos sido compaiieros de oficio como docentes en el programa de artes escénicas de la Facultad de Artes,
ASAB, de la Universidad Distrital de Bogota. Durante varias horas conversé con Carolina, una mujer inteligente,
traviesa e implacable, a quien siempre he admirado por su tenacidad y por sus carcajadas. Dejo consignado, a
continuacion, el resumen de una charla que ojala no termine nunca.

SRR: ;En qué consistié su
historia escénica antes de vincularse
al Teatro La Candelaria?

CV: Yo tenia un tio que
cumplia cincuenta afios de vida
sacerdotal. La familia de mi papa era de
Caldono (Cauca). Se inventaron unas
celebraciones que se llamaban «Las
Fiestas del Retorno», donde sus
antiguos habitantes, que vivian en
distintos lugares de Colombia, volvian
a este pueblo perdido en las montafias
del departamento para hacer una gran
fiesta cultural. En esa ocasion —todavia
me pregunto por qué—, se estaba
presentando una de las versiones de 4 la
diestra de Dios padre, del Teatro
Experimental de Cali, dirigido por
Enrique Buenaventura. Es decir, yo
viajé a Caldono, Cauca, a las fiestas de
los cincuenta afios de vida sacerdotal de
mi tio, para encontrarme con esa obray,

por llamarlo de alguna forma, con mi
destino teatral.

Estamos hablando de
mediados dela décadadel 70...

Exacto. Supongo que el TEC
deberia estar presentando la cuarta
version de A la diestra de Dios padre.
Porque las anteriores fueron las que
hicieron en los afios sesenta. En fin. El
hecho es que me acerqué al actor Diego
Vélez y le pregunté que donde podia
estudiar lo que ellos hacian. Me
recomendd la Escuela Nacional de Arte
Dramatico, de la que no tenia niidea. Yo
debia tener unos trece afios. Al regresar
a Bogota, intenté¢ entrar a la ENAD,
pero era todavia muy chiquita. Regresé
un afio después. En esa época no exigian
ser bachiller para ingresar a la ENAD.
Asi que entré, mientras terminaba mis
estudios de secundaria, a estudiar en la
Escuela de Arte Dramatico.

;Doénde quedabala ENAD en
esaépoca?

En la calle 43 con carrera 16.
Donde hoy queda —atin sin terminar—
la casa de Jorge Eliécer Gaitan. Era un
lugar y un modelo de escuela
maravilloso. Una escuela pequeila.
Habia un espacio central de trabajo
todos los viernes, donde nos reuniamos
viejos y jovenes, para preguntarnos por
temas puntuales del oficio. Alli se
convocaba no solo a estudiantes y
profesores, sino a distintas gentes del
medio teatral de la ciudad. Una especie
de espacio previo a lo que después se
llamé el Taller Permanente de
Investigacion Teatral, que liderd
Santiago Garcia en la Corporacién
Colombiana de Teatro durante muchos
afios.

En esa época fueron
directores de la ENAD Garcia y
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Giorgio Antei...

Si. Yo tuve la fortuna de que,
los cuatro afios en los que estuve
estudiando, fueran los cuatro aflos en
los que Garcia fue director —del 77 al
80—. Después, la ENAD pasaria, bajo
la direccion de Giorgio, a la casa de la
carrera 5. con calle 11. Otra etapa muy
distinta. Yo soy de otra época. Al salir de
mis estudios, estaba muy joven, pero el
paso por la Escuela me dio muchas
herramientas. Decidi entonces irme a
estudiar a Cali, a la Universidad del
Valle, para complementar mi
formacion. Con la buena fortuna que, en
ese momento, el director del programa
de Teatro era nuestro querido maestro
Enrique Buenaventura. Yo hice
homologar toda la parte préctica, con lo
que me sentia muy bien armada, e
inscribi una buena cantidad de materias
tedricas, aunque no me gradué. Pedi un
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stage en el TEC y estuve alli un tiempo.
También, para sobrevivir, comencé a
buscar trabajo en asuntos relacionados
con el teatro. Porque a mi nunca se me
ha pasado por la mente trabajar en otra
cosa que no sea lo que yo sé hacer. Asi
que fundé el grupo de teatro de la
Universidad Libre. Con ellos trabajé
como cinco afios. Alli empecé a dirigir.
Hice, por ejemplo, una version del
cuento Anacleto Morones, de Juan
Rulfo, hice Historias para ser contadas,
de Osvaldo Dragun, entre otras. ..

Increible que nunca nos
hubiéramos cruzado en Cali en esa
época...

Debo confesarle que siempre
he sido muy timida y Cali me producia
cierto panico. Para decirle la verdad, en
su ciudad cumplia con mis obligaciones
y luego me encerraba. Nadie puede
decir que me vio en algin rumbeadero
de la ciudad, porque nunca fui. Yo era
chiquita y me dediqué a mis estudios en
launiversidad, al TEC, ala Libre y, para
completar, fund¢ un grupo de teatro...
jcon policias! Lo que me costod que me
miraran con cierta desconfianza
algunos amigos del mundo del arte,
pensando que me estaba aliando con el
enemigo. Qué poco me conocian.
Conclusioén, lo que yo hice en Cali no
fue precisamente actuar sino, sobre
todo, dirigir. Le estoy hablando de los
comienzos de la década del 80. Hice de
todo, experiencias muy raras. Por
ejemplo, con el grupo de los policias
monté un entremés que se llamaba
Aceitunas, de Ramoén de la Cruz.
Adiestrandome en el oficio. Pero, al
terminar en la Univalle, lo que yo queria
ser era actriz. Asi que regresé a Bogota y
pedielingreso en La Candelaria.

.Echando un poco para
atras, en la ENAD, ;en qué obras
particip6?

Recuerdo el Misterio Bufo, de
Dario Fo. Ese montaje no tuvo un final
muy afortunado, porque lo empezd a
dirigir Jorge Herrera, Joaco, pero, por
circunstancias personales, tuvo que
retirarse y lo termind Gustavo Cafias.
Fue una experiencia un poco abortada,
por esos hibridos de cambio de
direccion que no tienen un norte
preciso. La estrenamos en el Teatro
Colon y yo hacia el personaje de la
Muerte. Que, como dato curioso, no le
produjo muy buena impresion a mi
papa, el hecho de ver a su hija de
dieciséis afios, en una malla color piel,
representando semejante personaje. ..

;Qué pensabas de Gustavo
Caiias? Yo lo conoci muy poco, pero
me gustaron mucho los pocos
montajes que videél...

Era un personaje muy
interesante pero muy neurotico, sus

metodologias funcionaban con su
equipo de trabajo, pero en una escuela
de formacién, es muy dificil trabajar
con semejantes energias. Al fin y al
cabo, éramos jovenes y necesitibamos
otro trato. De todas maneras, el hecho
de llegar, en la mitad de un montaje
maltrecho, a remendar lo que no se
habia concluido, no era una experiencia
muy agradable. Cafias era un personaje
cuyo aporte al teatro bogotano fue
fundamental. Después, no se volvio a
saberde¢l.

Me decian que estaba en
Granada...

Parece que alla tampoco esta.
Se perdi6 de todas partes.

Pero volvamos a la ENAD,
.como fue ese proceso formativo?

En primer afio era
adiestramiento. En segundo afio solo se
hacian escenas. En tercer aflo si se
montaba una obra completa, que fue el
momento en el que trabajamos con
Carias. En cuarto afio trabajamos con
Santiago Garcia. Estdbamos montando
El menu, de Enrique Buenaventura.
Pero el asunto no termind bien. Habia
cierta indisciplina entre los estudiantes
y Garcia decidio irse. Aunque le
rogamos que se quedara, Garcia fue
vertical: la energia que le estaba
quitando la Escuela, era una energia que
necesitaba el Teatro La Candelaria. Y se
fue. El hecho es que terminamos
nuestros estudios haciendo, cada uno de
los estudiantes-actores, un mondlogo
con el que se nos evalud. Yo hice un
trabajo a partir de un tango que
interpretaba Piazzola: Balada para un
loco. Con ese montaje me gradué. Mi
historia en la ENAD fue
interesantisima, no exactamente por los
montajes, sino por la experiencia, por
los espacios, por la intensidad
formativa. De alguna manera, por la
idea que se «nos vendia» del teatro. Es
decir, las maneras, los procedimientos,
la actitud frente al teatro. Esto me cred
toda una actitud ante la vida. Para mi es
definitivo que uno tenga una buena
formacioén, el hecho de tener muy
buenos maestros. Y yo creo que los tuve.
Mi primera maestra fue, por ejemplo,
Beatriz Camargo. Era una época muy
intensa del teatro colombiano,
permeada por el momento, por muchas
preguntas. Mi experiencia antes de La
Candelaria no fue muy larga, pero fue
muy util para mi. Muy diversa.

Déjeme volver un momento a
su época en la Universidad del Valle,
porque, en los tultimos afios, he
sentido una tendencia a poner en tela
de juicio la eficacia del trabajo de
Buenaventura en dicho espacio.
. Usted como lo vivio?

Yo lo veo asi: cuando un

proyecto académico estd respaldado por
académicos, eso genera un tipo de
escuela. Cuando un proyecto
académico estd respaldado por un
artista y ese artista esta respaldado por
una produccion artistica contundente,
que hace parte de la historia del teatro de
este pais y del mundo, el asunto es a otro
precio. Porque el aporte de
Buenaventura es incuestionable. No se
puede pasar por encima del personaje y
borrarlo de un plumazo. Asi que es un
absurdo tratar de negar los hechos
porque las cosas han sido lo que son. Me
parece triste tener que sostener lo que
alguien hace hoy, tratando de negar lo
que hizo otro ayer. Mi trabajo se valora
simplemente sobre lo que yo hago y ya
esta. Asi que lo que yo vivi fue la
academia, pero con todos los recursos
del creador, no del academicismo. Y si
alguien tenia una profundidad
conceptual a toda prueba era el maestro
Buenaventura. A mi me parece casi
gracioso lanecesidad que hay de negar a
los demas. Porque el sol no se tapa con
un dedo. Yo no entiendo qué se pretende
con tratar de borrar el aporte
descomunal de figuras como
Buenaventura o Garcia de la historia del
teatro colombiano.

Pero volvamos a su historia,
,como fue el paso de Cali al Teatro La
Candelaria?

Yo me vine a Bogotd con el
objetivo especifico de entrar a La
Candelaria. Porque no habia estudiado
teatro solo para dirigir grupos
institucionales. Ahi aprendi, pero no era
lo que me interesaba. Asi que en 1985
me vine para Bogotd, cuando se estaba
montando El viento y la ceniza. Pedi el
ingreso a La Candelaria. Y ahi estuve
durante varios afios.

Y entr6 también al repertorio
de obras que ya se habian montado...

Claro, porque eso era lo que se
usaba. Pero como proceso completo,
empecé con El viento y la ceniza. Lo
cual fue muy interesante, porque no
empecé en La Candelaria con la
direccion de Santiago Garcia, sino con
la direccion de Patricia Ariza. Como
siempre tenia interés por la direccion,
llevé unas notas exquisitas de todos los
procesos creativos en La Candelaria.
Llevaba las notas como si yo fuera el
director. Todo me interesaba. Entre
otras cosas, le transcribia todo a
Santiago, encantada. Le llevaba la
memoria. Y con Patricia hice lo mismo.
Eso fue definitivo. En término de
formacion fue muy valioso. Porque a
uno como actor puede no interesarle
nada de esa faceta...

En un grupo que reivindica a
ultranza la creacion colectiva, ;como
puede explicar la diferencia entre dos
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directores diferentes como Santiago y
Patricia? A veces uno tiende a pensar
que lo colectivo dispersa lo
individual...

El gran problema de la creacion
colectiva es que la hayan llamado asi. Y
que la palabra «colectiva» encierre
tantas cosas. Porque, en efecto, la idea
que hay desde afuera es esa. Que todo
hay que decidirlo en grupo, que hay que
votar para ver si la protagonista se viste
de rojo. Hace poco, le oi a Patricia
Ariza, a propésito de los 49 afios de La
Candelaria, una frase en la que decia
que, sobre todo, en la creacidn
colectiva, se necesita la figura del
director y estoy absolutamente de
acuerdo. Lo que es colectivo en la
creacion colectiva es la pesquisa, la
busqueda. Pero la escritura es
individual. Y esa le compete al
director/dramaturgo. Ahora: en la
pesquisa también hay creacion. Pero no
en absoluta libertad. Son pesquisas muy
organizadas. Yo creo que la agudeza de
un director en una creacion colectiva
esta justamente en la manera como guia
la pesquisa.

.Qué recuerdos tiene de
Santiago, como actor, en El viento y la
ceniza?

iEl gozaba tanto! Asi que
cuando lo veia en escena no lo veia
como un director, sino como un actor
méas. Como actor era un aliado
exquisito, porque cumplia con su rol,
como todos, pero al mismo tiempo,
aportaba con su sabiduria y su
inteligencia mucho mas que cualquiera
de nosotros. No era un actor «que se le
metia en el rancho» a la directora, sino
que aportaba de manera creativa para
enriquecer el proceso. Le confieso que
yo casi no puedo hablar de Garcia,
porque todo el tiempo me toca hablar de
perfecciones, de historias maravillosas,
que darian la impresion de que estoy
exagerando.

Después de El viento y la
ceniza, usted vivié la experiencia de
una creacion colectiva pura y dura,
de una obra que es una de los grandes
triunfos de La Candelaria y, a no
dudarlo, uno de los clasicos del teatro
colombiano de finales del siglo xX: E/
paso (pardbola del camino). {;Cémo
sintid la diferencia entre el proceso de
construccion de una pieza de creacion
individual y una de aliento colectivo
de principio a fin?

Era muy distinto hacer una
obra con un texto ya escrito y una puesta
en escena de creacion colectiva, que un
proceso como El paso, donde partimos
de intereses generales muy disimiles.
En principio, queriamos hacer una obra
sobre Sandino. Pero partimos de cero. Y
aqui vuelve a aparecer la figura de
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Garcia como director. En E/ paso uno
evidenciaba que ¢l tenia un sentido
musical tremendo y esa obra es un
suceso ritmico. Llegar a eso fue
maravilloso, porque fue un proceso
muy, muy largo. En la mitad del camino
sentimos que estabamos repitiendo
Guadalupe. Dimos muchas vueltas. Al
principio, investigamos muchisimo
sobre Nicaragua. Pero luego
terminamos con la gran metafora de la
taberna. Garcia trabajaba con su idea de
«estar en escena». Asi que
permaneciamos alli, tres horas
ininterrumpidas sobre el escenario. La
tarea era esa: estar. No se trataba de
entrar en conflicto, nada. Solo estar. Fue
un trabajo actoral muy interesante. Me
imagino que Garcia estaba afuera
tejiendo con la suficiente precision para
luego poder organizar los tempos
exactos. Recuerdo que cada uno de los
momentos, para poderlos identificar, les
poniamos nombres. Habia una ficha que
bautizamos «el museo del horrory.
Tengo imdagenes que me asaltan en
desorden: Pefiuela hacia un personaje
costumbrista, esperpéntico, espantoso.
Yo hacia una mujer horrible, con una
barriguita (que luego Coco utiliz6 para
su propio personaje de Emiro). Eramos
inmundos. Le cuento esto para decirle
que una buena obra pasa por un monton
de improvisaciones de todo tipo. Y
como no teniamos afan, era delicioso.
No estabamos perdiendo el tiempo. No
habia fracaso. O sea, que para llegar a
esa poderosa sintesis de E/ paso,
pasamos por una cantidad incalculable
de imagenes, de estados, de pruebas, de
despojamientos. Garcia insistia en que
todo estaba por inventar, si ya
supiéramos, ;donde estaria la
invencion? Y cuando uno le preguntaba

—

que para dénde ibamos, contestaba
tajante: «;quién le dijo a usted que yo
soy adivino? jNo tengo niidea!».

Me imagino que todo lo
contrario sucedi6 con Maravilla estar,
una obra que uno siente que esta
escrita con claves individuales casi
secretas...

Santiago no tenia ningun
ajedrez armado para la puesta en escena.
El llegd una vez con el texto que, si no
estoy mal, escribi6 en el aflo 84, cuando
estuvo en México montando una
version de Guadalupe. Quedamos muy
desconcertados, porque era una
dramaturgia rarisima, con solo cuatro
personajes. Pero decidimos hacerla sin
reparto previo. Todo el grupo participd,
hasta que llegd el momento de definir
quiénes serian los cuatro actores
elegidos. Hubo muchas tensiones. Pero
mas alla de eso, alli se evidencio la garra
de Garcia para tomar decisiones
definitivas y las ganas mias como actriz
por sacar semejante desafio. Y se hizo.

Yo recuerdo que, en esa
época, se decia que en La Candelaria
iban a montar La odpera de tres
centavos, obra que nunca se hizo,
pero que, muchos afios después,
ustedes hicieron con Umbral Teatro.
.Habia que saldar esa deuda
pendiente con Bertolt Brecht?

Después de Maravilla estar,
nos preguntamos: ;qué¢ hacemos?
Garcia propuso que hiciéramos La
Opera de tres centavos. Pero no la obra
convencional, con la musica de Kurt
Weill, sino todo lo contrario, nuestra
opera. Fue una época deliciosa, donde
investigamos y avanzamos hasta que
llegamos a tener como una especie de
version criolla de la Opera, en un tono
que no tenia nada que ver con el teatro

brechtiano. Alcanzamos a avanzar
muchisimo. Teniamos toda la
exploracion. Pero, después de muchas
incertidumbres, un dia llegaron Patricia
y Garcia, con la decision de no hacer la
obra. Después de todos los accidentes
que habiamos tenido para sacar adelante
Maravilla estar, era un sacrificio muy
complicado. Fue entonces cuando
apareci6 el texto de La trifulca, que
terminaria siendo el siguiente montaje
del grupo y que no tendria una vida muy
larga. En ese momento, tomé la decision
de retirarme de La Candelaria. Cuando
hicimos con Umbral La dpera de tres
centavos, me paso lo mismo que cuando
hicimos Electra o la caida de las
mascaras, de Yourcenar: entro en
conflicto con los autores. Tengo claro
que uno no se puede pasar la vida
mirandose el ombligo, me interesa el
dialogo con la gran dramaturgia
universal y ese texto de Brecht me
parecio perfectamente pertinente para
este pais, en este momento, sin tener que
tocarle ni una sola coma. No era
necesario transformarlo para que el
publico hiciera el puente con nuestros
conflictos. Por otro lado, yo tenia claro
que no se trataba de una obra sicoldgica.
Asi que quise entrar en esa obra por las
formas, a través de las conexiones que
cada uno de nosotros encontr6 con la
pintura expresionista, por ejemplo. Con
la musica, debo confesar que yo queria
otra cosa. Yo no queria hacer la obra con
Kurt Weill, por su complejidad. Pero
Nacho termind teniendo un rol
protagdnico en el reparto y no podia
concentrarse en realizar toda una
propuesta sonora de largo aliento. Asi
que decidimos hacer una version de la
musica original para pocos
instrumentos y con esas herramientas

Fotos: Cortesia

sacamos adelante el montaje.

De todas maneras, a mi me da
la impresiéon de que, en Umbral
Teatro, ustedes se sienten pisando
territorios mas seguros cuando
montan obras que son de su propia
dramaturgia...

Esposible. Pero La dpera... no
la escogimos como un desafio creativo
sino por la pertinencia de ese texto para
la realidad del pais. Ese vinculo entre la
mafia, las fuerzas armadas, la politica.
En fin. Solo bastaba cambiar la
posesion de la reina por la posesion
presidencial, para que el espectador
hiciera la conexidn. La gente la
disfrutaba mucho como publico. Pero
yo tengo la certeza de que nuestro
publico tiene una experiencia mucho
mas profunda cuando las obras son
creaciones propias. No es lo mismo
relacionarse con un texto de esa
naturaleza que con una obra que toca de
manera directa nuestros problemas. De
todas maneras, siento que a veces
pararse y mirar desde la otra orilla
siempre es sano. Tengo muchas ganas
de montar a un autor o autora
colombiana en ese mismo orden de
ideas.

Echandonos hacia atras,
antes de Segundos... ;jcuil fue la
primera obra de dramaturgia suya
que mont6?

Yo trabajé en un convenio con
la Cooperativa del Incora. Ellos nos
mandaban a sus hijos a La Candelaria, a
un taller de jovenes. Nacho y yo
trabajamos juntos en ese proyecto. Me
adiestré creando una cantidad de obras
con jovencitos, apasionada y feliz de
hacerlo. Fue un aprendizaje enorme.
Todas las estrené en la sala de La
Candelaria. Hice obras como EI/ ciego
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del mirador o Caricriaturas. Las escribia yo,
explorando nuevos procedimientos dramaticos.
Cuando nos salimos de La Candelaria, Nacho y yo nos
fuimos a trabajar al TPB y alli organizamos otro taller
de jovenes. El bar del silencio, Mordiscos de vida,
Pluma de mariposa... fueron algunos de los titulos
que alli montamos. Al mismo tiempo, hicimos obras
de la dramaturgia universal. Mi preocupacion no
giraba en torno a si los actores eran jovenes o no. Me
interesaba ponerme el desafio de sacar adelante
proyectos artisticos exigentes con esos muchachos.
Fue un adiestramiento estupendo.

Yo recuerdo una obra basada en un cuento
de Laura Restrepo, Amor sin pies ni cabeza. (Era de
esaépoca?

Esa obra fue casi simultanea a la creacion de
Segundos. Cuando fundamos Umbral fundamos
también nuestro Laboratorio Permanente de Actores
Jovenes, que funciono casi quince afios, paralelo al
trabajo del grupo. Amor sin pies ni cabeza funcionaba
muy bien con el publico, los jévenes permanecian en el
taller hasta seis afios continuos, asi que la seguimos
presentando muchisimo.

O sea, que cuando hicieron Segundos ya
habia una experiencia muy fuerte, mas alla del
trabajo en La Candelaria...

Claro. Yo habia hecho por lo menos ocho
obras, todas de dramaturgia propia. Ademads, la mirada
que te da un joven entre los catorce y los dieciocho
aflos siempre es una mirada perversa. Fue un alimento
muy interesante y creo que alli hay textos que son
bastante buenos. Me gusta mucho Mordiscos de
vida. ..

Después de todos estos aiios, ;cual cree que
es la obra que define a Umbral Teatro? ;Cual seria

«el Guadalupe» de Umbral?

Yo creo que Segundos es una obra que
probablemente se hizo con la fuerza de la necesidad.
Estrenar esa obra era de una urgencia imperiosa. Si no
hubiera pasado, simplemente no hubiera hecho mas
teatro. Es una obra que a mi me gusta mucho, porque
ahi se articula la musica y el teatro, a mi gusto, de una
manera casi perfecta. Quizas es la Gnica obra nuestra
que no tiene ninguna alusion ni histdrica, ni politica, ni
social, y, sin embargo, la obra es nuestra interpretacion
de lo que estaba viviendo el pais de una manera tan
terrible. Pero como es una obra ya «viejay —aunque la
vamos a recuperar en agosto de 2015—, podria
desdibujarse. Sin embargo, el hecho de existir, con el
mismo elenco, ya es un asunto considerable. Ahora
bien, hay otra obra emblematica nuestra que es Gallina
y el otro. No solo por su larga existencia, sino porque
ha vivido con mas regularidad, porque se ha
presentado en muchas partes del pais y del mundo, es
un montaje que dialoga muy bien con el publico. Pone
al espectador en un lugar donde nosotros queriamos
que estuviera. Ademas, nos obligd a trabajar con la
técnica del teatro de mufiecos. Por ultimo, creo que un
punto ideal nuestro es el experimento que hicimos con
Donde se descomponen las colas de los burros,
nuestro tltimo montaje. Alli partimos de un texto mio,
con un proceso de creacion escénica colectiva, bajo la
direccion de Ignacio Rodriguez. Yo me temo que nadie
me montaria tan bien como Nacho. Y no me puedo
olvidar de La que no fue, porque es muy distinto crear
un texto en el escritorio, a construirlo de acuerdo con lo
que sale en el escenario.

Me da la impresion de que las obras de
Umbral Teatro, en los ultimos afios, tienen un
compromiso mas directo con el presente...

ME GUSTA /NO ME GUSTA

Me gusta Nacho

Me gusta el tomate

Me gusta cantar

Me gusta reirme con desenfreno

Por: Carolina Vivas

Me gusta la cara de mis hijos cuando deleitan los alimentos que preparo

para ellos
Me gusta llorar

Me gusta mi maestro Santiago Garcia

Me gusta Yourcenar

Me gusta don Ramon del Valle Inclan

Me gusta Saramago
Me gusta besar

No me gusta que me mientan
No me gustan las modas

No me gusta que se inflen burbujas con recursos del Estado
No me gustan los funcionarios caprichosos

No me gusta que me adulen

No me gustan los docentes de teatro que consideran el maltrato una

herramienta pedagbgica

No me gusta el teatro que quiere parecer de otra parte

No me gusta la critica parcializada

No me gusta la gente envidiosa

No me gustan los actores que trabajan en tantos montajes, que a todo

mundo le quedan mal

Medellin en Escena

Esa preocupacion por el presente es la que ha
atravesado siempre nuestro trabajo. Si uno se pregunta
por el pasado es para fustigar el presente. Cuando el
zapatero remendon remienda sus zapatos es una obra
sobre la guerra de los mil dias. Pero yo recuerdo una
funcién en Usme, donde la gente nos preguntaba en el
foro todo el tiempo sobre su equivalencia con la
actualidad. Cada obra nos invita a hacernos muchas
preguntas, no solamente sobre la realidad, sino sobre
el oficio. Baste citar el caso de La que no fue donde, al
mismo tiempo, nos preguntabamos por la persona y el
personaje, por la presentacion y la representacion,
temas que forman parte de las reflexiones actuales de
nuestro quehacer. En esa obra solo hay dos alusiones a
la violencia colombiana. El resto son «intimidadesy.
Sin embargo, atras, como telén de fondo, esta el pais.
Pienso que, en ultima instancia, lo que uno quiere es
entender su presente. Ahora bien, las dificultades que
aparecen para hablar del presente, desde el presente,
son muy interesantes.

Para terminar, ;qué nos depara el presente

de Umbral?
Estamos preparando la celebracion de los 25 afios del
grupo, que se cumplen en 2016. Vamos a publicar el
libro FUGAZ (dramaturgia y presente), contiene tres
obras, memorias de montaje, aproximaciones criticas
y reflexion de los actores sobre sus procesos de
creacion del personaje. Vamos a hacer una gran
temporada de repertorio con doce obras para el primer
semestre del afio entrante, asi que vamos a tener
programada, durante tres meses seguidos, nuestra sede
del Galponcito. Para esa ocasion, estamos trabajando a
partir de un nuevo texto mio que se llama De peinetas
que hablan y otras rarezas. Es una obra casi imposible
de montar, cosa que me interesa.

Foto: Cortesia
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Escena 3: Vuela alto por Copacabana

Por: Ivan Zapata R.

Empezaron tres, ahora son cinco: Elizabeth Arias,
Maria Teresa Londofio, Juan David Pérez, Julian Restrepo y
Alfredo Mejia, profesionales en Arte Dramdtico de la
Universidad de Antioquia, que comparten desde 2003 el aire
artistico y cultural en el municipio de Copacabana,
Antioquia. Ellos son los hacedores de una estética basada en
la animacién y la manipulacién de objetos. Ubican en una
misma jerarquia a titeres y actores y generan historias para
todo tipo de publico.

En doce afios de trabajo ininterrumpido, suman en su
repertorio nueve montajes con dramaturgia propia en
diversos formatos y han logrado participar en varios eventos a
nivel local y departamental y han sido galardonados en
repetidas ocasiones como:

Antioquia Vive el Teatro 2007, ganadores con la obra de
titeres Los tres pelos del Diablo.

Antioquia Vive el Teatro 2008, ganadores con la obra de
titeres Palabra de gallina.

Ganadores de publicacion en dramaturgia con la obra: Fallo.
Ganadores de Estimulos al Talento Creativo 2012 con la obra
Fallo,enlacategoria de Teatro de Sala.

Ganadores de Estimulos al Talento Creativo 2014 con la obra
Elvuelo de Ambar, en la categoria de Titeres.

Participacion en las ediciones VII, VII y 1X del Festival
Metropolitano de Teatro en el municipio de La Estrella.
Participacion en el Festival Departamental de Teatro en San
Roque, ediciones del 2007 al 2012.

Laboratorios Departamentales San Carlos 2007 y 2008 con
las obras Pareja abierta y Los tres pelos del Diablo,

Foto: Gabriel Ortiz

respectivamente.

Festival Escena Joven, Copacabana, en sus ediciones del
2007 al2013.

Temporada agosto de 2012 en el Teatro Porfirio Barba Jacob,
con la obra Cuatro obras sanitarias.

Festival Metropolitano de Teatro de Caldas, ediciones XV y
XVI con las obras Cuatro obras sanitarias y Fallo,
respectivamente.

Temporada en la Corporacion Canchimalos en el afio 2013
conlaobra Fallo.

Participacion en la XI Fiesta de las Artes Escénicas,
organizada por Medellin en Escena, con E/ vuelo de Ambar,
que bajo la técnica Bunraku propone una hermosa e
interesante historia de unos personajes de circo vencidos por
los aflos y que bajo amenaza de cierre preparan un
espectaculo de cuerda floja con el que se reivindicaran tras
afos de presentar la misma rutina; pero, durante los ensayos,
Ambar, una de las artistas muere. Sus compafieros, para no
perder el acto, la ponen en escena con hilos que hacen que ella
logre su vuelo final.

Como su director Alfredo Mejia lo dice: «Escena 3 es
un pequefio gigante». Qué agregariamos nosotros, todavia no
sabemos hasta donde va a crecer, lo que si es seguro es que
tiene un gran potencial en un municipio atipico que tiene Casa
de la Cultura e Instituto de Bellas Artes con mas de 5.600
estudiantes y mas de doce grupos de teatro en el area de Bellas
de Artes.

Esperamos a Escena 3 en 2016 con su nuevo
proyecto Mondlogo para cinco actores y que su vuelo
creativo nunca termine.
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Cicuta Teatro de Pereira Manuelucho 100 arios de Bogota

Fotos: Sara Jurado

Molienda de Danza

El capitan Bonanza

9 de abril de Débora Arango

Verano Brisas como Picasso
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Las Fridas
W
El Capitén Piratin '

Comparsa

La murieca de la Onceava L i
El pelele de Goya



Medellin en Escena

'CIUDAD ESCUELA"

iDel 1° al 10 de Octubre
La Candelaria estara de fiesta con
VAMOS A TEATRO!

COMUNA 10
La Candelaria

Este proyecto es apoyado con
recursos publicos del programa
local de Presupuesto Participativo
de |la Comuna 10, donde nifios,
[ovenes y adultos podran asistir a
todas las funciones y con entrada
libre a todas las actividades.

DiSfru-t‘El- de
) | gl"UDDS A

a gran celebracion
e teatro nacionales

Grupos de teatro nacionales y
locales, se daran cita para esta gran
celebracion, con programacion
ininterrumpida en la sala del Teatro
Oficina Central de los Suefios.

niATeatro

—

Rawhiin de dadaie

oo

i Medellin
todos por la vido

v

#VeniATeatro

Medellin en Escena
Cra 42 54-50 Centro - 239 81 25

medellinenescena@medellinenescena.
com

La Polilla

Calle 23 76-85 Belén - 343 36 27
info@lapolilla.org

Caretas

Cra 126B 61A-71 San Cristdbal
427 06 98 caretas@une.net.co
La Fanfarria

Cra 84 42C-54 La América

250 92 30 fanfarria@une.net.co
El Trueque

Cra 40 50B-32 Centro - 217 26 05
eltrueque@teatroeltrueque.com

Ziruma

Calle 64 39-18 Villa Hermosa

284 34 62 arte-ziruma@hotmail.com
Carantoiia

Cra 75 24-47 Belén - 343 40 22
corporacioncarantona@gmail.com
Exfanfarria

Calle 50B 39-36 Centro 217 83 64
exfanfarriateatro@gmail.com

Elemental Teatro

Cra 42 44-46 Centro - 217 63 75
teatroelemental@gmail.com

El Teatrico

Transv 39B Circular 2-46 Laureles -
411 88 78 reservas@elteatrico.co

Nuestra Gente
Calle 99 50C-38 Santa Cruz
258 03 48 nuestragente(@une.net.co

Canchimalos

Calle 47 80-37 Floresta - 448 97 40
culturacanchimalos@gmail.com

Matacandelas

Calle 47 43-47 Centro - 215 10 10
matacandelas@matacandelas.com
Viva Palabra

Calle 55 43-63 Centro - 239 61 04
corporacionvivapalabra@yahoo.com
Teatro Popular de Medellin
Calle 48 41-13 - Centro

216 62 62 teatrotpm(@une.net.co
Casa Clown

Cra 44 69-71Manrique Central

2116570
colectivoinfusion@gmail.com

Directorio

Barra del Silencio

Calle 45C 75-151- Vel6dromo
413 5583
barradelsilencio@gmail.com
Oficina Central de los Sueiios
Cra 43 52-50 - Centro - 239 41 79
teatrooficina@une.net.co
CasaTeatro El Poblado

Cra 47B 17B sur-30 - Poblado - 321
11 00 info@casateatropoblado.org

Circo Medellin

Cra 53 30A-155 Cerro Nutibara

265 23 69
info@fundacioncircomedellin.com
Casa del Teatro

Calle 59 50A-25 Prado Centro
2540397
administracion(@casadelteatro.org.co
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Festicolorin Colorao... este cuento ha comenzao

Titeres y cuenteria infantil
Octubre 16 al 1 de noviembre

En el area urbana de Medellin y en el corregimiento San Cristobal
tendremos treinta funciones, nueve artistas invitados de teatro de titeres y cuenteria
infantil, nacionales y locales, quienes realizaran funciones en diversos escenarios.
En esta edicion tenemos dos teatros con funciones abiertas al publico: Teatro
Caretas, en San Cristobal, y el Teatro Popular de Medellin, en el centro de la
ciudad; ademas del Centro Cultural de Moravia y la Casa de la Cultura del Avila
que se sumaron al evento.

Como integracion de campo y ciudad, tenemos funciones de titeres y
cuenteria en veredas del corregimiento de San Cristobal y una exposicion didactica
de titeres de nuestra entidad, con lo que ampliaremos el horizonte sobre el teatro de
titeres en el corregimiento. Este evento es posible gracias al apoyo de la Alcaldia de
Medellin —proyecto ganador de Apoyos concertados de la Convocatoria Publica
2015 Arte y Cultura para la Vida, de la Secretaria de Cultura Ciudadana—, Confiar,
Gran Hotel y donde nos lleven las palabras.

Obras y artistas invitados: Fabularios, Titeres Dario Pio. ;Y que en
tiempos del maiz!, Katerine Pombo, de Cartagena. Variette, Hilos Compaiiia, de
Bogota. Qué tiene que hacer un sapo para que no lo bese una princesa, Titeres
Mamarrachos, de Cartagena. Cantar jugar y expresar, cantante Angela Gutiérrez.
Tasca, tasca el tio hojarascas, Titeres Caretas. Bello encuentro, Titeres Camaledn.
Asondemaracas,-Lelis Sierra.

Ellos son los encargados de hacer gozar a los nifios con sus espectaculos y
montajes creativos y divertidos. Organiza: Corporacion Artistica Caretas,
corregimiento de San Cristobal.

Eventos en
La Fanfarria

Festival Nifios y Jovenes en Escena 20 afios. Hasta el 30 de noviembre.
Con la participacion de mas de 20 grupos.

Exposicion Fotografica Suefios y vigilias del maestro Juan José Escobar
G. En los dias y horarios en que haya programacion. “La fotografia me interesa
cuando va mas alla de la simple instantanea. Me interesa como reelaboracion o
reconstruccion de una realidad, entre las tantas posibles que nos circundan.
Realidad mental hecha de jirones de luz, color, textura, composicion, etc. y que en
el espectador logre producir nuevas sensaciones, evocaciones, significaciones y
por quéno... provocaciones” Juan José Escobar G.

NNOTAS ENESCENA 13

Convertir la cultura en un derecho
Yy no en un privilegio

Por: Teresita Estrada Fuentes

Con veintiun votos positivos y cero negativos, el pasado 29 de julio fue
aprobada, por la Asamblea Departamental, la Ordenanza por la Cultura en
Antioquia.

Esta permite a creadores, gestores e investigadores culturales, tener una
gran plataforma estable para el desarrollo de sus suefios y proyectos, garantizando
que los recursos del arte de Antioquia se continien entregando de manera
democratica por medio de convocatorias publicas.

En ella se recoge el trabajo realizado desde 1978 y busca fortalecer todas
las manifestaciones artisticas y la forma de participacion que se tiene en el
departamento reconociendo la comunicacién publica como estrategia para
permitir el acceso de toda la poblacidn a la informacion oportuna.

Esun proyecto de politica publica que se destaca por haber sido muy claro,
con objetivos precisos y que apunta a los diferentes procesos de la cadena de valor
cultural; formacion, creacidn, produccion, circulacion y apropiacion social en las
diversas areas artisticas y culturales.

Es muy importante resaltar que en este ultimo periodo gubernamental se
paso de un presupuesto para la cultura de 2.400 millones a 27.000 millones de
pesos. Esto representa once veces mas recursos que fueron asignados hasta en los
lugares mas alejados del departamento.

Para la financiacién de estas convocatorias publicas se contard
anualmente con el 10% de los recursos aprobados para la publicidad al Instituto
para el Desarrollo de Antioquia, Idea, y la Fabrica de Licores de Antioquia, FLA;
adicionalmente, a partir de la entrada en vigencia de la presente ordenanza, el
Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioquia destinara anualmente, del
presupuesto de gastos de inversion, minimo el 20% de los recursos ordinarios de
libre destinacion que asigne el departamento de Antioquia en cada vigencia para la
entidad descentralizada.

De acuerdo con Juan Carlos Salazar, director en su momento del Instituto
de Cultura y Patrimonio de Antioquia, «este proyecto servira también como
preparacion para el posconflicto, para el posacuerdo de paz, teniendo una
herramienta desde la planificacion que permita seguir apuntandole al desarrollo de
planes locales, activaciones de consejos municipales de cultura, ademas establecer
esa gran plataforma de Antioquia Diversas Voces que permite integrar a la politica
publica del departamento un sistema de participacion como el de hoy que tiene
ocho consejos sectoriales de las artes, un gran consejo departamental y una gran
movilizacidn publica que le dijo si a la cultura de Antioquia, es un dia para celebrar,
este es un logro de todo el movimiento cultural antioquefio».

Corresponde a todos los artistas, los gestores y los investigadores del
departamento de Antioquia vigilar para que la ley se cumpla con el espiritu con que
fue creada.
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Comentario Express
http://programacuartapared.blogspot.com.co

Comentario Express es un ejercicio que queremos hacer durante la Fiesta de las Artes
Escénicas y que consiste en escribir, tan pronto como podamos, nuestras apreciaciones
y emociones con respecto a las obras que vamos viendo. jEsperamos que lo disfruten!

Obra: El Percusionista
Artista: Gorsy Edu
( Donde la vio? En el Teatro Camilo Torres
(Cuando? El jueves 27 de agosto
Por: Laura Giraldo Garcia

“Esos son los seres en los que hay que creer”, me susurrd al
oido mi amiga con quien fui a ver esta obra. Se trata de EI/
percusionista del africano Gorsy Edu, propuesta escénica que esta, por
segunda vez, de visita en nuestra ciudad. Ya el afio pasado me habian
llegado rumores de que era una hermosa funcion y este afio me llegé la
noticia de que estaria de nuevo, ya no sélo con una o dos
presentaciones sino muchas mas y en diferentes escenarios. Quise
hacer, entonces, un alto en mi rutina para ir a disfrutar de una obra que
me prometia musica, movimiento y sonrisas.

Y es que el arte, en cualquiera de sus manifestaciones, va
llegando a uno de una manera magica, susurrando a nuestro oido, tal y
como lo hizo mi amiga, ideas, preguntas, palabras que llegan a nuestro
corazén y no so6lo se quedan en nuestros oidos; asi como lo repetia
Gorsy en su funcion cuando se referia a sus instrumentos, los
personajes de su obra. Un llamado a la esperanza, diria yo, es E/
percusionista, una esperanza que vuelve sobre la naturaleza, sobre el
arte y la musicalidad. Recuerdo aqui una de las tantas cosas bellas que
dice el actor: ademas de agua, tierra, fuego y aire, la naturaleza cuenta
conun quinto elemento: el ritmo.

Con El percusionista fue posible hacer un viaje por los
sonidos de los ancestros africanos. Mientras Gorsy va contando un
poco sobre la historia de su abuelo y al mismo tiempo sobre la historia
de su vida, nos va llevando (a los espectadores) a su musica, va
presentando sus instrumentos y nos involucra, directamente, con
algunos canticos, algunas palabras y algunas melodias que hacen parte
de su culturay de su ser.

Pero asi como nos hace creer de nuevo en algo, en esa magia
de laviday del alma que podemos encontrar en nuestro propio cuerpo,
la obra también nos hace recordar la manera en que el ser humano ha
venido olvidandose de si mismo, de esta potencial magia que hay en
todos, de ese tempo que es movimiento por ese tiempo que es rapidez.
Gorsy nos recuerda que los tiempos han venido cambiando y, con ello,
el hombre y supoder destructor.

Compartir palabras, escuchar la naturaleza, danzar, hacer
musica con nuestro cuerpo, recordar a nuestros abuelos, conversar con
ellos, volver a nuestra propia historia, son s6lo algunas de las ideas que
resonaron en mi corazén durante y despu€s de esta funcion... son ellas
con las cuales quiero quedarme y con las cuales quisiera seguir
viviendo..."hasta que despierte" también como lo expresaba Gorsy
cuando estaba al son de su propia musica.

s i -‘; ik
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Obra: El silencio
Grupo: Teatro del Presagio

(Doénde la vio? En Oficina Central de los Sueifios
(Cuando? El jueves 27 de agosto
Por: Jenny Giraldo Garcia

Siempre, al salir de una obra de teatro, uno se
hace la pregunta: ;Me gusté? Luego aparece una
variacion importante de esa pregunta: ;Qué me gusto?
(Qué no me gustd? Porque cada obra es la conjuncion
de muchos seres y sentidos, de muchas miradas; no
importa que no se inscriban dentro del
colombianisimo modelo de creacion colectiva, en toda
obra teatral hay algo de colectivo, y como colectivo se
supone diverso y por diverso resulta dificil 'juzgarla'
como unidad.

Asi que vamos por partes: lo primero que
llama la atencion es la metateatralidad de la propuesta;
ahi el publico ya entra en otra logica de observacion,
una légica mas fragmentada. Un grupo de actores esta
encerrado ensayando una obra cuyo final ain no
existe, pero el encierro es casi obligado; la guerra

ala calle. Estos fragmentos tienen un buen sentido del
humor... para otros actores de teatro o conocedores de
conceptos o nombres como “Teatro de la crueldad”,
“Stanislavski”, “distanciamiento” o “Teatro de
imagen”. La sala de la Oficina estaba llena de —entre
ellos— colegas y seguro que muchos se sintieron muy
identificados con las técnicas del ensayo vy, al
comprender lo que escuchaban, seguro que
disfrutaron mucho mas la obra que un espectador
comun. Sin embargo, al mismo tiempo, resulta
interesante la “leccion” teatral en la que a veces se
convierte.

Ahora bien, este grupo de actores ensaya una
obra que cuenta, a través de cuadros, historias del
conflicto armado en la ciudad. Desplazamiento
forzado, atentados contra poblacion civil,
paramilitarismo, extorsiones, asesinatos selectivos: lo
mas macabro de la guerra colombiana es plasmado en
una suerte de microhistorias donde cada una resulta
mas cruel y dolorosa que la anterior. Uno ve entonces
unos actores y un director comprometidos social y
politicamente, que denuncian lo que estd ya dicho y es
bien sabido pero que sigue siendo el pan mohoso que

1>

Espacios y recursos minimos, simbolos
poderosos como la bomba que estalla con una navaja
para hablar del asesinato de un nifio cuyo unico
compromiso con el mundo era correr de aqui para alla,
Pedrito, se llamaba. “Esa escena me pone muy mal”,
dice el actor haciendo de actor y todos nos ponemos
mal, porque la muerte violenta de los nifios
colombianos nos duele y es de esas realidades a las que
cada dia tenemos que sobreponernos.

La obra fue escrita y montada por primera vez
hace 15 afios, se fue al baul hace unos siete y apenas
esta volviendo a escena, pero las situaciones retratadas
siguen vigentes y eso es lo que mas duele. Como
espectadora me movi y me conmovi, tragué saliva,
cerré los ojos, me arrepenti de ese silencio complice
que todos guardamos y corroboré, una vez mas, que
por mas que los artistas pregonen que su arte no esta
obligado a servir, si sirve, si nos pone a reflexionar, si
nos dice una que otra verdad.

Bien por Teatro del Presagio que desempolvd
estaobra.

Mal por Colombia que se sigue repitiendo en
la infamia.

truena afuera y ellos, los actores, tienen miedo de salir . ) .
nos seguimos comiendo cada dia.

Obra: La técnica del hombre blanco
Grupo: Teatro Vreve — Bogota
(Doénde la vio? En la Casa del Teatro
(Cuando? El viernes 28 de agosto
Por: Andrea Giraldo Garcia

Si tuviera que definir esta obra en una sola palabra, esa seria “decolonial”;
una palabra que, desde hace poco mas de un aflo, ha dado vueltas en mi cabeza de
politdloga en formacién. Y es que la idea de raza que quedd como efecto de aquella
primera colonizacioén que tuvo lugar en el siglo XV se hace evidente en esta obra
escritay dirigida por Victor Viviescas, al mostrar como un hombre blanco decide por
su propia cuenta “limpiar” su entorno raptando a un hombre de otra etnia, al cual
aluden en la sinopsis de la obra como un hombre negro, pero que yo siempre pensé
que se trataba de un indigena. Creo que habia alli una critica a ese sistema
eurocéntrico que alin permanece y que hace ver la raza blanca como mejor que las
demas.

El entorno no es muy claro, o por lo menos esa fue la idea que me quedo, ya
que se trata de un grupo de Bogota, pero los personajes tienen nombres poco usuales
en lo que conozco de Colombia: Korvan o Roscoe y Agnes o Maggy son los nombres
de los dos protagonistas y de lo que parecen ser sus identidades paralelas. Tampoco
es evidente una época especifica, pero los atuendos me dieron la sensacion de que se
trataba de alguna década de la segunda mitad del siglo XX, tal vez los 70 o los 80.

Otra palabra con la que, como espectadora, podria calificar esta obra es
“compleja”, pues a veces se me dificulta comprender las dramaturgias cargadas de
metaforas, y creo que esa figura literaria estuvo presente durante casi toda la funcion.
Sin embargo, pude identificar otro elemento conflictivo (ademas de la
decolonialidad): la permanente tension entre un matrimonio que debe inventarse
personalidades alternas para romper la rutina y mantener su energia sexual; Roscoe y
Maggy eran quienes les permitian a Korvany a Agnes mantener esta energia a flote.

Y no solo la cotidianidad del hogar, concretamente de la cocina, era lo que
hacia de la vida de esta pareja de esposos algo cada vez menos interesante; también
las acciones licenciosas del hombre y su afan — poco exitoso — por ocultarlas de su
esposa, generaban un drama permanente entre ellos dos; esto incluia el secuestro del
hombre negro en el sdtano de su propia casa.

Vi, pues, dos elementos de critica social presentes en este montaje: de un
lado el racismo como un mal que contintia aquejando a la sociedad y, de otro, las
dificultades y las consecuencias que pueden existir en un matrimonio. Quiza para mi
hubiera sido mas facil otro tipo de narrativa, no sé cual, pues considero que la
metafora es importante para el teatro y, de hecho, en otras oportunidades he podido
conectarme con obras que estan escritas bajo este tipo de narrativa, pero en el caso de
La técnica del hombre blanco quedé con la sensacidon de que justamente fue ese el
elemento para que esta obra no sea una de mis favoritas.
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