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Editorial

n lo artistico y en lo organizativo

Medellin ha consolidado un

apreciable movimiento teatral.
Pero también urge reflexiva y
autocriticamente desarrollar estrategias
mas efectivas para garantizar la
estabilidad y el avance proponiendo como
meta la creacién de nuevos publicos.
Investigar, crear, mejorar, incrementar,
socializar, siguen siendo verbos
cardinales para nuestro gjercicio.

Nadie duda del teatro como un arte de gran
dinamismo social. También es cierto que
cuando una agrupacion trabaja en un
espacio, en un punto reconocible de
proyeccion, de irradiacion, esta
generando impactos progresivos. Para los
grupos este espacio ha potenciado su
creacion, su valoracion estética, su
proyecciony a la vez ha generado puentes,
redes, convenios con otros espacios
culturales, con otras sedes, con otros
artistas.

En igual sentido la cualificacion del actor
y del equipo creativo, su permanente
contacto con el publico, su posibilidad de
ensayo continuo, el espacio de
investigacion y estudio, permite una
redimensiéon del oficio. Un actor
cualificado es sinonimo de respeto al
publico.

Medellin es una urbe de 2 millones de
habitantes, sitiada por el desplazamiento
forzado, por procesos de reinsercioén ain
endebles y confusos, por la creciente
miseria, por la mentalidad comercial y
consumista, que requiere no solo de
espacios verdes, campafias de vacunacion

y circulacion del trénsito. El ser humano

como entidad filoséfica y poética,
requiere de la alquimia del arte para
provocar nuevos y solidarios
comportamientos. Identidad, pertenencia,
respeto.

Ha existido una suerte de menosprecio
estadistico por el teatro. Nos pusimos a
hurgar un poco escarbando en nuestras
debilidades y fortalezas y de pronto nos
sorprendimos con algunas cifras. Por
gjemplo, al afio las 13 salas de Medellin en
Escena mueven mdés de 450.000
espectadores con unas 1.940
presentaciones que representan un 22.5%
de poblacién involucrada con el acontecer
escénico. Esoyaesalgo.

En el ayuno terrible que significo la
administracion del doctor Juan Goémez
Martinez (cero, lo que se dice cero) y
luego en la politica del juego de la loteria
del doctor Luis Pérez (pura cachiporra
amarrada) las salas de teatro naufragaban
en la indigencia. Ahora es reconocible el
interés que el doctor Sergio Fajardo a
través de la Secretaria de Cultura
Ciudadana ha orientado por fortalecer las
salas y el inter€s por una oferta continua.
Contra ello algunas voces se han alzado.
Algunos se preguntan por qué un rubro
especial para el Programa Salas Abiertas.

Esa pregunta ignora, por ejemplo, que los
grupos con sala (y hablamos de todos, no
solo los asociados a Medellin en Escena)
estan aportando y arriesgando un
patrimonio en inmuebles y equipos mayor
a $3.000.000.000 y que una cifra similar
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supone los costos minimos de
funcionamiento anual, generando
alrededor de 300 empleos.

A contrapeso la participacion en los
programas Salas Abiertas del municipio
de Medellin y Salas Concertadas del
ministerio de Cultura no representan ni
siquiera el 4% de la economia requerida
para que alrededor de 18 salas naveguen
en modestas condiciones y con una
programacion continua.

Sin embargo, se reconocen los avances
que ha hecho el actual gobierno municipal
en visibilizar a este sector de las artes
escénicas que ha hecho una apuesta
permanente al acontecer cultural no sélo
de Medellin sino del pais y que desde los
propios eventos que promueven estas
entidades tanto local como
internacionalmente, de sus politicas de
fomento que ha permitido la inclusion de
otras areas (danza, artes plasticas, musica,
literatura) asi como otros sectores
comunitarios en estos espacios y su
necesaria proyeccion social.

Queda pendiente en el panorama que la
actual administracién atienda la solicitud
y el llamado del Consejo municipal de
cultura para que tanto las convocatorias
de Becas a la creacion en general, los
premios y el programa de Salas Abiertas
pervivan en el tiempo a través de acuerdos
de ley precisos gestionados ante el
Concejo de la ciudad, lo que querria decir,
comprometer a nuevas administraciones a
respetar los logros adquiridos por los
artistas de la ciudad.
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Artes esceénicas

a Cuenteria: término que

irrumpié con una fuerza

inusitada en las artes escénicas
colombianas a finales de la década de
los 80 aunque ya existiera en el medio
natural desde tiempos inmemorables y
en las artes desde inicios de dicha
década. Se presentd como una
hecatombe en las universidades, los
colegios las plazas y los festivales.
Especialmente el Festival
Iberoamericano de Teatro, con el
cubano Francisco Garzén Céspedes a la
cabeza, se vio abocado de narradores de
diferentes paises y ni qué decir de los
cuenteros colombianos.

En un comienzo cundié el desconcierto,
el recelo. Un destacado director de
teatro, en el espectador tildo el

'~ movimiento de “La peor peste que le ha
salido a las artes escénicas en los
“altimos tiempos™ otros lo catalogaban
como la maravilla de las tablas que un
hombre o mujer solo en el escenario,
transmitiera todas las sensaciones que
podria transmitir un grupo entero. Se
formo la gran polémica si este “Nuevo
arte” si era arte o era un remedo barato
de lo que fueron los aedos y juglares. Si
era un arte menor o un hijo bastardo del
teatro. Si esto era teatro u otra cosa.
Los cuenteros se sintieron el centro de
atraccion, la octava maravilla y
superiores al teatro o a cualquier arte
escénica, las salas se llenaban en Bogota
y otros lugares, las plazas publicas
donde se solia hacer estos espectaculos,
especialmente El chorrro de Quevedo
en Bogota eran atiborradas de avidos
espectadores.

En Bogota la cuenteria se regd como
verdolaga, especialmente en las
universidades, donde cada ocho dias se
hacian rondas de cuenteros en por lo
menos 10 universidades capitalinas,
publicas y privadas.

En el afio 1989 se hizo el ler. Festival
nacional Puro cuento, con narradores
de todo el pais, pero residentes en
Bogota. En 1991 Colcultura y el TPB
hicieron un recorrido por todo

Colombia, encontrando especialmente
narradores populares, evento que
culminé en la capital con una
impresionante muestra de la seleccidén
realizada, con remate en el Teatro
Colon. Podriamos decir que este evento
fue el bautismo oficial que
institucionalizo la cuenteria y en el que
surgieron a nivel nacional las mas
destacadas figuras que de este arte se
conocen en Colombia. De alli en lo
adelante siempre se ha tenido alguna
presencia en el Fitb Con narradores
nacionales y extranjeros. Nace el
Festival Iberoamericano Abrapalabra
en la ciudad de Bucaramanga,
considerado uno de los mas importantes
a nivel internacional, luego nacen
festivales en Cali, Ibagué y en 1999 nace
el festival de cuenteros de Medellin.

En esta ciudad la cuenteria se inicia con
un taller dictado en 1985 por el profesor
Luis Fernando Macias, por medio de la
Secretaria de educacion y cultura de
Medellin, taller del que so6lo persiste un
cuentero. En 1987 la misma Secretaria
hace el concurso de tradiciones orales
José Garcia “Cosiaca” que gand aquel

mismo cuentero dos afios consecutivos.
Este evento se realizo hasta el afio 90 y
en 1991 surge la Corporacion de
cuenteros y narradores orales de
Antioquia, de la Mano de Jairo Botero
Ruiz (g.e.p.d.) Gloria Agudelo, Juan
Pablo Ricaurte entre otros, realizando el
primer Festival departamental de
cuenteros que llevaria 2 participantes al
Puro cuento de Bogota, aunque
finalmente se llevaron tres participantes
(Vuelve y juega, colao, aquel bendito
cuentero).

En Medellin se gener6 una fuerte
antipatia desde el teatro hacia este arte,
quizé porque en muchos casos se veia
muy frivolo, facilista, o porque los
narradores se mostraron demasiado
ufanos. Lo cierto del caso es que en
Medellin como en el resto del pais hubo
rivalidad en estas manifestaciones
artisticas, asperezas que paulatinamente
se han ido limando, unos porque han
dejado de generalizar y hacer rasero por
lo mas bajo, otros porque han
comprendido que es un arte duro y
arduo, que hay que trabajarlo,
investigarlo v que tienen tanto de
creacion y de espiritu como el mas puro

teatro, tradicional o contemporaneo.

En términos generales la cuenteria ha
ido escalonando un respeto y una
valoracion, ya es reconocido, aceptado
y hasta valorado por muchos de sus
detractores. Otros- se quedaron en las
islas y prefieren mirar con‘fécelo a los
demas, algunos cuenteros dvanzan,
no progresan en la cualificdtion de su
trabajo. Algunos teatreros (teatristas)
no quieren saber nada de aquellos.

Lo cierto del caso es que la cuenteria
estd posicionada en la ciudad, existen
tres corporaciones de cuenteria activas
Corporacion Arca de No¢, Cuentos y
Co. y Corporacién Cultural
Vivapalabra y dos agrupaciones
universitarias, existen dos Festivales al
aflo Aquetecuento y Festival
internacional de cuenteria ciudad de
Medellin, Entre cuentos y flores y un
concurso de cuento improvisado “la
Facundia”. Una revista de cuenteria
Contante y Sofiante una sala con
programacion permanente de cuenteria
en la calle 55 # 43-63, una escuela de
cuenteria y oralidad. Los cuenteros
locales han sido invitados a festivales
por todo el territorio nacional, ademas a
Venezuela, Chile, Espafia, Ecuador,
Argentina, Cuba, México, Costa Rica,
entre otros.

S6lo nos queda esperar y trabajar
porque la cuenteria siga creciendo como
un arte serio, con profundidad, con
bases éticas y estéticas y que sea parte
armoénica de las artes escénicas de la
ciudad, el pais y el mundo y del
desarrollo de esta urbe, como un punto
mas de los que se la han jugado desde
hace muchos afios por construir una
patria, poniendo en riesgo la vida y
gastandose hasta el patrimonio familiar
porque esta ciudad tenga el regazo del
arte y la cultura desde mucho antes de
que a los gobiernos locales o nacionales
les interesara invertir en cultura.
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cien aflos de su nacimiento
(Dublin 13 de abril de 1906) la
figura de Samuel Beckett
permanece intacta, inalterable en el
tiempo, su produccion literaria tardia, es
hoy husmeada por cientos de criticos y
artistas, saqueada por frenéticos
editores, “reflexionada” por toda la
gama de académicos y hermeneutas de
cafetin, y sin embargo este amasijo, esta
mixtura que es la obra sellada del dguila
dublinesa ese mundus edificado en
dimensiones evanescentes: silencio
ausencia, posibilidad, se yergue pesado,
altivo en medio del vocinglerio y
alboroto de las celebraciones.

Su torrente literario, roto
intempestivamente como un dique
saturado ante el signo que él llamaria
“LaRevelacion” yacasialos45 afiosya
punto del inevitable suicidio, riela
caudalosamente todo el devenir del arte
contemporaneo, aventuremos a decir
que en Krapp la Gitima cinta estan las
claves de ese momento revelador, en
esta pieza de teatro, en la que
veladamente Samuel Beckett se trasluce
en el tormentoso ir y venir del viejo
Krapp por su cuchitril, “Acabo de
escuchar a ese pobre cretino que tomaba
por mi hace treinta afios, dificil imaginar
que era estipido hasta mas no poder, por
lo menos eso termind, gracias a Dios”.

SU TORRENTE LITERARIO,
roto intempestivamente como un
dique saturado ante el signo que el
llamaria “La Revelacion”, riela
caudalosamente todo el devenir del
arte contemporaneo”.

et OXO o
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Estos paseos libres de un arte a otro de
un medio expresivo a otro, de una forma
estilistica a otra, significan
contundencia en sus premisas estéticas,
esa necesaria liberacion del huracan que
tenia por dentro lo llevdo ademas a
incurrir en los lenguajes mas disimiles, e
infranqueables, que con frenesi indago:

“Yo ya no sé cuando he muerto”. “No me arrepiento de nada, lo (inico que lamento
es haber nacido, jes tan largo morir! siempre lo he dicho,

el cine, la literatura (novela, cuento,
ensayo, poesia), el teatro, la television y
laradio.

Samuel Beckett es como. .. decirlo... un
Albert Einstein del teatro, su arte es un
arte de los abismos, y en ello se asemeja
mucho al fisico aleman y su teoria de la
relatividad, el espacio-tiempo
conjugados y resignificados.

La estructuracion de los personajes
por ejemplo, a los cuales hemos
estado acostumbrados desde tiempo
atras, es decir personajes tragicos,
novelescos, muy ceilidos a los moldes
narrativos de la época, planteados
casi en un universo meramente
literario, bajo principios
aristotélicos y que pese a las
experimentaciones en este
campo realizadas por Tadeuz
Kantor, George Streller, Heiner
Muller, Eugenio Barba y otros,
ain no han sido superados por
nuestros imaginarios, anclados en ese
viejo molde del personaje antafio.

La postguerra nos cambi6 a todos, el
Hombre es algo que debe ser superado,
la condicién de modernidad se impone
no como posibilidad si no como castigo,
yno con la ludica visionaria de Rimbaud
“Hay que ser absolutamente modernos”,
si no con la fuerza arrolladora del
consumo.

El personaje beckettiano, salido de las
sombras espectrales de Strindberg, de
las callejuelas apestosas de Dublin,
seres que vegetan, atrofiados y
detenidos irremediablemente en la

inaccion, personajes que no Son
propiamente clochards parisinos, sino
vagabundos que viven tan so6lo de
recuerdos, bafiados quiza por un sol que
brilla porque no le queda més remedio.
Esta paradoja del personaje
expuesta al limite

trilogia
Malone
Innombrabley
llevada al limite en
Esperando a Godot descarrila
esa antigua vision que como un fardo
llevamos del personaje.
El espacio delimitado en sus novelas y
obras de teatro, detallado, hasta el
cansancio por el autor (el burdcrata de
las acotaciones), no deja cabo suelto,
para otras interpretaciones, es el lugar
ideal para que sus personajes
deambulen en atmosferas cargadas de

Molloy,
muere, y El

tan cansado a la larga”.

Por Jaiver Jurado

signos que adquieren entonces un
panorama desgarrado y asfixiante, sin
salida, donde todo gira at eternum.

El tiempo como dimension y clave de
la’ significacién en la obra del
dublinés se hace imprescindible

indagarlo con mayor detenimiento ya

que en su dramaturgia y en toda su

obra anda por senderos pedregosos e

inasibles, ausencia, quietud,

recuerdos, y hasta maquinas
escénicas nos estan recordando
esta infinitud del instante. Esa
contencion exasperante del
estatismo, de lo inatil del
devenir, y siempre como en
Kafka rodeados de fuerzas
siniestras y ambiguas que atan a
los personajes a él implacablemente.
La reivindicacion de la obra de Samuel
Beckett, es mas vital hoy por cuanto su
obrano decae ensusimbologiay fuerza
expresiva, es imprescindible fomentar
su estudio y exploraciéon maés
abiertamente, sin poses intelectuales,
muchos artistas que lo han trabajado

- juiciosamente han sabido encontrar

esas fuentes secretas de su poderosa
creacion e inventiva, reencontrando
nuevos vectores, nuevas claves para el
teatro mismo de nuestro tiempo, y ahora
mas que nunca cuando muchos alardean
embelesados tener la Ilave de las
“nuevas tendencias”.
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Investigacion

VIAJE POR EL TEATRO
DEL SIGLO XIX (0rtima entega)

Conferencia dictada por Marina Lamus en el Teatro Matacandelas, el Lunes 14 de
febrero de 2005 a las 7 de la noche. La transcripcion fue hecha por el grupo.

las actrices, la religion catdlica y
la buena sociedad cristiana, las
convirtio en sirenas malignas, que

con sus encantos podian llevar al infierno a
quienes las trataran o frecuentaran. Por
tanto, formaban un grupo un poco a parte,
aunque si existieron familias, que las
invitaban a sus casas a departir; perono en la
calle, y muchos menos entrar a sus
camerinos después de la funcidon.Los
muchachos jévenes tuvieron un poco mas de
libertad. Existen anécdotas sobre generosos
enamorados de actrices que las obsequiaron,
yno solo con lindos poemas.

Se escribid que actrices y artistas espafioles
y de otras nacionalidades eran atraidos por
las tierras americanas, con el objeto de
“enriquecerse”. Unos lo lograron, otros se
fueron mas pobres de lo que llegaron, se
dieron rumores de algunos que “se habian
enriquecido siete veces y siete veces habian
perdido su dinero”, era la expresién. De
todas maneras, como en cualquier lugar del
mundo, en cualquier época, actores y
actrices embrujaban al puiblico con su arte, y
después de una estupenda actuacién, de un
saleroso baile o de un aria bien cantada, el
publico, arrebatado, tiraba flores al
escenario. Dentro de las leyendas por una
buena actuacién, se ha dicho que también
oro y joyas llegaban al escenario. No creo
que eso sea tan cierto (tal cual caso), pero
hace parte del imaginario y como
imaginario que fue debi6 atraer a muchos
artistas que se encontraban varados en
Europa.

El espectaculo teatral empezaba a
comienzos de siglo con una loa, luego venia
el drama y luego una comedia corta o danzas
teatrales o piezas cantadas, que hacian
relajar al piblico antes de irse a dormir
contento a su casa. Asi que el drama lo hacia
reflexionar, cuestionarse, y la comedia lo
hacia sentir feliz. A medida que va pasando
el siglo, y esto es una de los cambios
culturales importantes, las compafiias
empiezan a traer la musica y las danzas
cubanas, o latinoamericanas. Como ya
ustedes saben, la loa desaparecid; se
empezaba la funcion conel dramay se

remataba con esos bailes y danzas. Estas
danzas no son las mismas que se practicaban
dentro de las fiestas familiares, ni en las
fiestas sociales, son danzas para el teatro y
habia una gran variedad. Yo creo que el
teatro fue el gran difusor de la cultura
latinoamericana en el siglo XIX y todavia en
el XX, el tango y muchas otras formas se
expanden también, gracias a las
agrupaciones teatrales. Mas ain antes de
que existiera el radio.

Representacion de una pera en Bogotd.
Grabado de Daniel Ayala, 1849.
Biblioteca Luis Angel Arango, Bogotd.

Cuando al publico le gustaba alguna danza
o alghn canto, la hacia repetir muchas
veces, hasta el cansancio de la actriz. En
este punto el plblico se podia dividir entre
los caballeros que pedian respetar a la dama
por tener una naturaleza suave y delicada,
como correspondia a su género, y no podia
soportar una intervencién mas, y entre
quienes gritaban y gritaban: jotra!, jotra!
porque era su actriz consentida y no los
podia desairar. En general a las mujeres se
les perdond no repetir tanto como el pblico
hubiese querido, pero a los actores no
mucho, si se negaban.

Antes de concluir este viaje, hay algo en lo
cual quiero que reflexionemos y es sobre la

risa dentro del teatro. Desde siempre, desde
que el ser humano es humano, la risa ha
tenido un gran prestigio. En el siglo XIX refr
a “mandibula batiente” era el ideal durante
la comedia y, efectivamente, si la obra era
sabrosa, el publico reia hasta que le dolian
los musculos. Los actores a veces se
enamoraban de esas risas y durante la
comedia y, efectivamente, si la obra era
sabrosa, el publico reia hasta que le dolian
los muisculos. los actores a veces se
enamoraban de esas risas y Repetian y
repetian, de una funcion a otra, la misma

gesticulacion que habia certeramente dado

en el clavo. Los periodistas, los criticos
teatrales, eran los primeros que desde sus
columnas llamaban la atencién de esos
actores con frases como: “ [fulanito de tal]
no se fie de las risas del gallinero”, o “un
buen actor sabe mantener el equilibrio” y
otras del mismo tenor.

Poco a poco el concepto fue cambiando, y
esa carcajada espontanea, desprevenida, a
mandibula batiente, pas6 a ser de mal gusto.
Al parecer tiene que ver con cierto tipo de
burgueses asentados en las capas altas de la
sociedad. Entonces se cambi6, y se
valoraron mas las obras que producian una
sonrisa, que se calificé de inteligente; las
obras de teatro debian suscitar sonrisa, pues
la risa sonora y franca no mostraba ese
ingrediente de inteligencia.

Pero algo pasaba con la sociedad
decimondnica, que como hecho
extraordinario el llanto tuvo el mismo o més
prestigio que la risa. Pocas épocas y pocas
sociedades han valorado el llanto en los
especticulos publicos. Algunos analistas
han calificado el fenémeno como “la gran
fiesta del llanto”. Y esa gran fiesta ocurria
dentro de los teatros, principalmente
durante la época romantica. Ninguna mujer
se desprestigiaba por llorar a lagrima viva,
por sacar el pafiuelo y llorar en el teatro
cuando escuchaba un conmovedor
parlamento. Claro que ustedes pensaran que
esto no tiene ninguna novedad, pues en
general, las mujeres hemos llorado cuando
nos apetece y por nimiedades, pensaran
algunos. Pues lo interesante fue que cuando

alguna dama o jovencita sacaba su pafiuelo
para enjugar sus lagrimas, no se pensaba que
era tonta; por el contrario, hablaba bien de su
sensibilidad. Y todavia mas interesante fue
que los hombres también pudieron expresar
sus sentimientos de la misma manera. Pero
cuando algin caballero, sentado en la platea,
era conmovido por unos hermosos y
profundos didlogos, podia enjugar esa
timida lagrima que aparecia y, si ademads, las
mujeres en el balcén o alguna dama en
especial lo veia, con toda seguridad se iba a
fijarmasenél.

El llanto fue prestigioso, en todo caso, para
el nicleo de escritores e intelectuales. No sé
muy bien en otros estamentos de la
sociedad, que también tenian sus sitios
dentro del teatro, pero supongo que podrian,

igualmente, hacerlo; porque el Ilanto
significaba un hombre sensible al arte, a los
sentimientos, a la buena palabra. No sé en
que momento eso se convirti6 en una
ridiculez, un producto mas de la sociedad
del siglo XIX. Por lo menos asf lo tradujeron
€ interpretaron analistas e historiadores de
comienzos del siglo XX, cuando el llanto
publico, e inclusive el privado, era un signo
de carenciade virilidad.

Ustedes ahora opinaran, pero meparece que
en la actualidad el llanto de los hombres es
prestigioso en los estadios de fitbol. No sé a
qué se deba esto, si es influencia de los
hinchas argentinos y del gran 'filosofo
latinoamericano Maradona', quien ejerce
este sagrado derecho cuando le viene en
gana. Pero es en el estadio o frente al
televisor viendo fitbol, los tinicos sitios
donde los hombres Horan y chillan sin rubor,
cuando su equipo pierde o cuando gana, y
ninguno, creo, frente a los demas pierde su
virilidad. Por el contrario, son las lagrimas
mas prestigiosas del momento.

PREGUNTAS DE LOS ASISTENTES
-No se escucha la pregunta-

R/: El teatro fue el arte por excelencia del
siglo XIX. Se decia que el teatro era el rey de
las artes porque combinaba la palabra, la
poesia, la misica, el actor, la relacion ludica
actor-ptiblico, etcétera, etcétera. Ahora se
sostiene que la novela es el género del siglo
XX. Todavia faltan muchos estudios para
saber porqué en el pais no se desarrollé el
teatro como se pretendio; pero, en principio,
podiamos pensar que las ciudades eran
pequetias, el pais pobre. No sé¢ si alguno me
pueda ayudar, los historiadores de la politica
me puedan colaborar con la cifra, pero entre
revueltas politicas identificadas,
revoluciones armadas, revoluciones
regionales, nacionales, oficiales, amagos o
intentos de revueltas y alzamientos, no sé
cuantas se puedan contar; cada una de estas
guerras, guerritas, fueron empobreciendo
alin mas al pais y ala poblacion. Los jévenes
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tenian que enrolarse en cada una de ellas.
Los™ jovenes preparados intelectualmente
estuvieron atentos a los avatares politicos.
Entre los muchos factores, se puede
considerar también el desorden monetario;
en algunos sitios se emitieron monedas, y
fueron frecuentes las falsificaciones, las
cuales afectaron las taquillas. Las
costumbres sociales, asi mismo, deben
contar en cualquier analisis. Si habia guerras
habia lutos, y el luto para las mujeres era
mucho mas largo y silencioso. La poblacion
femenina era superior y, al parecer, la iglesia
ejercid mayor influencia sobre ellas, y el
clero estuvo en contra del teatro. Durante
épocas era mal visto que ellas asistieran al
teatro y en otras épocas, se escribid, que
ellas se abstenian de ir al teatro para no
escuchar parlamentos en contra de sus
principios “religiosos y morales”.

Sin embargo, también existieron épocas
cuando el publico apoy6é agrupaciones
nacionales, sigui6 el desarrollo artistico de
alglin actor o actriz y lo convirtid en su
artista preferido. Por este motivo, la prensa
registra aplausos y expresiones de
satisfaccion cuando ese querido actor salia
al escenario. Podriamos deducir, entonces,
que existié una comunicacién importante de
la gente con el teatro y, por ello mismo,
algunos de esos artistas pasaron a
convertirse en simbolos del teatro regional o
del colombiano. Pero las temporadas de
bonanza pasaban, llegaba la siguiente
revolucidn, ese actor o ese muchacho tenia
que irse para la guerra, y asi los empresarios
no querian apostarle al teatro porque se
convertia en una inversidon costosa y con
grandes riesgos. Las condiciones fueron
dificiles, aunque como dije antes, existen
versiones de empresarios y familias de
artistas que se enriquecieron.

-No se escucha la pregunta-

R/: Pobladores negros, descendientes de los
africanos, los encuentro en la colonia en un
documento interesante. Se trataba de un
musico, esclavo, que estaba al servicio de un
actor y empresario espaifiol, asentado en
Ocaria. Segtin dicho documento ese artista
esclavo permanecia, durante el espectaculo,
detras de una tela que lo separaba del
escenario, interpretando musica y haciendo
los sonido que requeria la obra. Durante el
siglo XIX, al parecer, estaban mas
involucrados en espectdculos musicales y
como profesores de baile. Asi mismo,
existieron poetas y traductores, como
Candelario Obeso, quien tradujo a
Shakespeare.

-No se escucha la pregunta-

R/: No sé qué sentido le dé a eso de
clandestino, pero podiamos pensar en el
teatro de los artesanos, que es menos
conocido ahora, precisamente porque la
prensa se ocupo menos de ellos. Le dio méas
despliegue a las compaiiias espaiiolas y a las

de aficionados colombianos de un nivel
sociocultural alto. También puedo pensar
que no he tenido acceso o no he encontrado
periddicos del gremio, entonces tengo
menos informacion. Existen pocos registros
de los artesanos de Medellin, y algunas
referencias sobre ellos son de terceros, o de
algiin periodista, que escribe de manera
resumida sobre su asistencia al teatrillo de
los artesanos, en tal o cual fecha y vio alguna
representacion. Entonces, no es clandestino
en el sentido estricto de la palabra, pues los
artesanos fueron un gremio muy fuerte en el
dmbito nacional. Los artesanos
santandereanos, los de Socorro y San Gil
también hicieron teatro en alguna época,
creo que durante el romanticismo,
especialmente los de una organizacion que
se llamaba “Pico de Oro”, creo que asi se
llamaba, no estoy tan segura, pero no he
logrado obtener datos concretos, la
informacién ha sido esquiva.

Danma neogranading con su acompaiante.
Acuareln de José Manuel Groot, ca. 1830.
Centro Documental,

— Biblioteca Luis Avgel Arngo, Bugold.

-No se escucha la pregunta-

R/: En el siglo XIX no he encontrado ese
concepto que usted dice, me parece que es
mas un fendémeno del siglo XX. El teatro,
ademas de ser el rey de las artes, existia el
consenso de que era una necesidad
espiritual, pero también era una empresa, y
como empresa debia dar ganancias para
poderse sostener en el tiempo. No he
encontrado en ¢l pais un concepto de teatro
independiente, no se si le entiendo mal,
porque las compafifas eran independientes,
empresas privadas, sin apoyo econémico
del gobierno. Ese concepto de apoyo
gubernamental se empieza a ver a finales del
siglo XIX; el apoyo consistia en pasajes del
ferrocarril (cuando ya se introdujeron), o el
no pago de la carga. Pero nunca existio, lo
que en otros paises se llamd el teatro
nacional, sostenido en su totalidad por el

gobierno, como para contraponerlo aqui a
un teatro independiente.

-No se escucha la pregunta-

R/: La historia del teatro durante el siglo
XIX, v no solo en Colombia, se podria
reconstruir, en una buena parte, a partir de la
censura. La censura es una de las
herramientas con que cuenta cualquier
historiador, porque lo que se censura o quien
lo censura lo lleva a a deducir el tipo de
teatro y la relacion de éste con la sociedad.
Existi6 una censura mas que todo moral, se
velaba porque los actores no dijeran titeres,

palabras indecorosas, que el vestuario de las
actrices no dejaran ver las rodillas, por
ejemplo, que la piel, espacialmente de las
actrices, 1o se viera por ninguna parte, entre
otras. En la parte politica no he encontrado
en algunos periodos censura
gubernamental, pero si la censura de algiin
periddico y discusiones alrededor de
algunas obras y la invitacion a no asistir al
teatro. A finales del siglo, por ejemplo,
durante el periodo que se llamé de la
regeneracion, se hablo de censura en todos
los niveles de la vida nacional. Es entonces
cuando se encuentra que el especticulo de
los titeres, interviene en politica. En efecto,
durante las representacion del pesebre
decembrino, existieron textos dichos por los
titeres en contra del gobierno. Es necesario
recordar que los titeres como espectaculo no
tuvo reconocimiento como arte teatral; el
titere era considerado un arte menor, a pesar
de sularga permanencia. Se les llamabaa los
mufiecos también: marijuanitas, y era mal
visto que un actor sacara al escenario una
marijuanita, durante una representacion de
teatro “serio”. Recuerdo una critica a un
actor italiano, que mientras cantaba un aria
de opera movia un titere. Este arte tenia otro
ambito: la plaza publica, pequefios
establecimientos, a veces en chicherias y se
encuentra informacion en la que se relata
que los muifiecos fueron grandes criticos,
echaban vainas al clero, al gobierno, a los
dignatarios, en fin, no dejaban titere con
cabeza.

Desde mediados del siglo XIX se encuentra
informacion que el titere se encontraba en el
pesebre de diciembre, éste fue como su
hogar mas duradero. El pesebre fue un
“espectaculo” al que tenian acceso casi
todos, asi estuvieran en las salas de las
residencias. Ya como una funcion pagada de
caracter publico, en los teatros, fue durante
laregeneracion. En este momento los titeres
cantaban Operas, zarzuelas, recitaban
parlamentos. Ya en dicho momento habian
alcanzado cierto grado de sofisticacion y de
pericia en su manejo, por parte de los
nacionales. La tradicion es bastante larga.

-No se escucha la pregunta-

R./: Las compafiias espafiolas estaban
organizadas por familias, esto quiere decir
que eran conformadas por: papa, mamay, a

medida que iban creciendo, los hijos y
parientes cercanos. El arte se heredaba de
padres a hijos. Algunos primeros actores
que trabajaban de manera independiente,
declaraban, y me imagino que era
prestigioso, ser de la escuela de los “Lopez”
(por decir un nombre), queria decir que ese
“Lopez” habia sido el jefe de la compafiia o
era su padre o su madre (si ella tenia mas
reconocimiento artistico). Otras veces
declaraban haber formado parte de una
compafiia que tenia un excelente primer
actor y haber recibido enseflanzas de él.
Hacia las décadas de los afios sesenfa y
setenta ya se empiezan a ver las acciones
(fallidas en el mediano y largo plazo) para
establecer escuelas actorales, sitio donde los
mejores actores ensefiaban a los otros y en
donde también intervenian los escritores,
los dramaturgos, quienes enseflaban
literatura dramatica. Es falso y es verdadero,
al mismo tiempo, que el dramaturgo
colombiano nunca estuvo ligado a la escena;
primero, porque al comienzo del siglono era
la costumbre. El dramaturgo entregaba su
obra a una compaiiia para representarla; el
director podia ponerla o no en escena, esa
era su decisién y cuando la llevaba al
escenario, era frecuente que entre el escritor
y el director existieran conversaciones. Pero
indiscutiblemente, el dramaturgo fue el rey
del teatro, no el director, como lo seria
después. Se suponia que ellos debian
representar lo que el dramatwrgo o el
comedidgrafo habia escrito, y el texto era
dutosuficiente. Desentrafiar el profundo
significado de la poesia escrita, del
pensamiento era mision del director y de los
actores.

-No se escucha la pregunta-

R/: Las personas del gallinero eran
ruidosas, por eso se llamaba el gallinero,
porque alli se juntaban mujeres y hombres
que se reian y conversaban. En el momento
histérico cuando existe el gallinero ya no
hay separaciéon entre hombres y mujeres
dentro del teatro, como si habia existido
antes. Estoy hablando de las clases
populares que subian al gallinero, era
frecuente que también se pelearan, al
parecer, porque algunos hombres y jovenes
bebian. Otras veces las rifias tenian como
motivo alguna actriz, por los diversos
conceptos sobre su desempefio actoral,
quienes estaban a su favor y quienes tenian
un concepto desfavorable, podian irse a las
manos.

Por su parte, las mujeres del gallinero,
cuando adoraban a algin actor o bailarin, lo
demostraban abiertamente; otras veces
hablaban mucho, pero la accién en el
escenario seguia. También existen
anécdotas sobre algunos estudiantes que, en
la calle, a pufios dirimieron las cualidades
estéticas de alguna obra, pues no habian
logrado convencer a los otros con
argumentos retdricos, entonces, a veces, los
puiios si.
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Desde hace muchos anos la barbarie de
este pais de atarbanes se ha ensaiiado con el municipio
de San Carlos. El crimen, el terrory el éxodo han sido su
clima cotidiano. Llegd a ser uno de los sitios mas

visitados de Antioquia.

us charcos, su paisaje y suclima

convocaban a legiones de

veraneantes de todos los
lugares. Habia agua, electricidad y
prosperidad. Después llegaron los lobos
y convirtieron el paraiso en un infierno.
En esta guerra por billullo y tierra, San
Carlos ha pagado su alta cuota con agua
y muertos. De 39.000 habitantes
llegaron a quedar 12.000. Los otros o se
fueron o los mataron. Los esfuerzos de
sus habitantes por resistir y recomponer
su comunidad han sido titdnicos. Y es
que alli, nos consta, vive una poblacion
que es unica en Antioquia: generosa,
solidaria, buena. Y alli un grupo
humano que ya es historia: TEATRO
LA GOTERA. Francisco Javier
Alvarez, el popular “pelufo”, era apenas

un nifio, hace 21 afios, cuando le dio la
goma de fundar un grupo de teatro,
después ingresé a la administracion
municipal (dicen en San Carlos que seré
su proximo alcalde), y lo relevo Néstor
Marin que ahora se desempefia como
director de la Casa de la Cultura. Marly
Carvajal es lanueva lider.

UNA JOVEN DIRECTORA DE 23
ANOS

Soy Marly Andrea Carvajal Pérez, de
mis afios llevo 13 con la goteray 5 como
directora. Creo que lo bello de todo esto,
es la necesidad de algo mas, el placer de
la blisqueda y esas ganas por descubrir
motivaciones que nunca cesan, que ain
son vigentes, motives,com .

reencuentro Unico en cada funcion con
los espectadores y con uno mismo, esa
magia que se obtiene, y que cuando no,
es una inspiracion mas para encontrarla.

’ ¢ municipios en los que se
fomueve y practican las
manifestaciones artisticas, en especial
el arte escénico. San Carlos ha sido una
gran oportunidad con su grupo de teatro
La Gotera. A mis 9 afios me permitieron
ingresar al semillero de teatro La
Goterita, en ese entonces dirigido por
Néstor Marin Garcia. Alli creci en
medio de talleres, improvisaciones,
lecturas, obras, y luego pasé¢ a la
Corporacion; logré ganarme un espacio
importante dentro del grupo por mi
interés, constancia y disciplina.

GOTERA

Mi labor toma fuerza tras un proceso de
intercambios, proyecciones y

seminarios (que en ese entonces,
Extension Cultural Departamental
implementaba para directores y lideres
teatrales) fue alli cuando se me permitio
participar un poco en la direccion de
obras en el grupo (lo que tiene que ver~
con imagen, musicalizacion y
cion de textos). ‘

CREO QUE LO BELLO de todo
esto es la necesidad de algo mas,
el placer de la bdsqueda y esas
ganas por descubrir motivaciones
qué nunca cesan, que adn son
vigentes...

B S
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A la vez, el municipio realizaba cada
afio un festival que llamaron Interclases
de teatro, e inyectaban todo este cuento
en lo académico, o mas bien, lo
académico lo enfocaban en el hacer
teatro. La motivaciéon variaba para
todos, pero como resultado arrojaba

“todauna fiesta escénica.
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La participacion en montajes escénicos
es quizd la mayor atracciéon que se
encuentra uno cuando decide entrar en
el mundo teatral, hay después una serie
de elementos que motivan a dar
continuidad a este suefio. Algunas veces
me pregunto sobre lo contraproducente
que puede llegar a ser dirigir y actuar al
mismo tiempo. Todo ha sido un proceso
“empirico” y yo seria el resultado de esa
practicay experimentacion.

LA CORPORACION

La gotera fue creada con el propdsito de
consolidar un colectivo de actores,
investigadores y creadores teatrales.
Son ahora 21 afios de busqueda y
experimentaciones en diversos
procesos de creacidén artistica,
dramética y actoral; desarrollando
diferentes propuestas teatrales que nos
han aportado en esa busqueda
aficionada por querer actuar.

HESIDOACTRIZEN...

Pluft el fantasmita de Maria Clara
Machado, La fabula de Hortensia de
José Manuel Freidel, Blancenipull, La
piedra de la felicidad, El sida, Vamos a
contar mentiras, Préstame tu marido,
Las mujeres mandan, Palomay amante,
La dama de negro, El papad de Trina, y
Bodas de sangre de Federico Garcia

HE DIRIGIDO...

La casa de Bernarda Alba, Yerma,
Ciudad proyecto, \de Juan Alvaro
Romero, Los Diplo\\mas, Antologia,
filatelia- la correspondencia del
cartero, Y las obfas de titeres
Titereando, Calista y el baul magico, La
verdadera historia de caperucita roja.
También he incursionado con teatro
callgjero.

LALIDER

En el afio 2000, asumi la promotoria de
teatro en el municipio con el objetivo de
capacitar y proyectar los procesos de
formacion artistica y cultural en nifios,
jovenes y comunidad en general,
educando, estimulando y propiciando el
desarrolio de su creatividad por medio
del arte escénico, ayudando a su
formacion artistica y cultural,
fortaleciendo asi, la integracién, el
fomento de valores y la practica del arte
como estrategia fundamental en el
desarrollo del ser humano.

Este proceso de capacitacion se viene
desarrollando en 4 fases:

HAY ALGO CLARO EN TODO ESTO
parami,yesla PASION que nacid
algin dia, no sé cuando, y me
sigue acompaifando.

QR
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Primera fase
Escuela de formacmn
semilleros de teatro con
nifias, de los grados 3° 4° y .
instituciones educativas del mun101 9,
los cuales, dentro del horario escol
asisten en sus horas de artistica al teatro,

para capacitarse en iniciacion teatral.

Segunda fase

Semillero de Teatro La Goterita: 15
integrantes, una seleccion de los nifios y
nifias mas destacados de la escuela de
formacion artistica, quienes entran a ser
parte del grupo por su interés y
disciplina.

Tercera fase

Pre-juvenil de Teatro La Gotera: 12
jovenes que vienen practicando teatro
en los semilleros y que encuentran alli
una opcion positiva para su vida, y que
estdn en transicién para ingresar al
grupo de base.

Cuarta fase

Corporacion Teatral La Gotera

12 j6venes que la integramos, somos los
encargados de proyectar el proceso
teatral dentro y fuera del municipio.

FINALMENTE

Pienso que en el trayecto con La Gotera,
son demasiadas las experiencias que
podrian ser contadas, pero una que nos
ha marcado, ha sido el impacto y
aceptacion que ha tenido el grupo en la
comunidad. Ha sido muy dificil
enfrentar el conflicto social con arte,

superar miedos. Ha costado también

superar miedos. Ha
también romper esq

nuestro propio espacio de en
proyeccion a punta de b1ng033
empanadas yrifas de pollos .
La Gotera gand un espacio unportan‘t
en el municipio, logré hacerse querer y
ser apoyado, adquirimos nuestro lugar y
hacer parte en la distribucién del
presupuesto de la administracion
municipal a través de la Casa de la
Cultura, lugar donde funciona nuestra
sede, obtener material de trabajo e
incansablemente luchar por
mantenernos.
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Dia del teatro

IHESTS

JOSE SANCHIS SINISTERRA llegd por estas tierras a
finales de los afios 80, invitado porla facultad de Artes dela
Universidad de Antioquia. Habia deslumbrado en
Manizales con el bellisimo montaje de “fiaque, de picjos y
de actores”. Detrds estaba un hombre de mucha
experienciay lucidez que no tuvo recato en compartir con el
conjunto de los grupos de Medellin. Se podrian decir
muchas cosas sobre él. Ya las diremos en otra ocasion. A
propésito del dia internacional del teatro queremos traer a
colacion su manifiesto, que serd siempre una piedrafina.

I

Hay territorios en la vida que no gozan del privilegio de la
centralidad. Zonas extremas, distantes, limitrofes con lo
Otro, casi extranjeras.Alin, pero apenas propias. Areas de
identidad incierta, enrarecidas por cualquier vecindad. La
atraccion de lo ajeno, de lo distinto, es alli intensa. Lo

-contamina toda esta llamada. Débiles pertenencias,

fidelidad escasa, vagos arraigos némadas. Tierra de nadie y
de todos. Lugar de encuentros permanentes, de fricciones
que electrizan el aire. Combates, copulas: fértiles
impurezas. Traiciones y pactos. Promiscuidad. Vida de alta
tension. Desde las zonas fronterizas no se perciben las
fronteras.

11

Hay gentes radicalmente fronterizas. Habiten donde
habiten, su paisaje interior se abre siempre sobre un
horizonte foraneo. Viven en un perpetuo vaivén que ningin
sedentarismo ocasional mitiga y, ademas de la propia,
hablan algunas lenguas extranjeras. Se trata, generalmente,
de aventureros frustrados, de exploradores mas o menos
inquietos que, sin renegar de sus origenes, los olvidan a
veces. No debe confundirseles con los conquistadores. Ni
con los colonos. Esobvio que nillevan banderas ni acarrean
arados. Raramente prosperan o son enaltecidos. Todo lo
mas, acampan en la vida hasta que comienza a hacérseles
familiar el entorno. O hasta que llegan otros y se instalan, y
el paisaje comienza a poblarse y a delimitarse. Entonces
parten, hacia adentro o hacia fuera, hacia un lugar sin
nombres conocidos. Carecen por completo de amor a las
costumbres.

111

Hay una cultura fronteriza también, un quehacer intelectual
y artistico que se produce en la periferia de las ciencias y de
las artes, en los aledafios de cada dominio del saber y de la
creacién. Una cultura centrifuga, aspirante a la
marginalidad, aunque no a la marginacion, que es a veces su
consecuencia indeseable, y ala exploracion de los limites,

de los fecundos confines. Sus obras llevan siempre el
estigma del mestizaje, de esa ambigua identidad que les
confiere un origen a menudo bastardo. Nada mas ajeno a
esta cultura que cualquier concepto de pureza, y lo ignora
todo de la esencia. Es, ademads, apatrida y escéptica y
ecléctica. De su desprecio por los canones le viene el ser
proclive a la insignificancia y a la desmesura. Como, por
otra parte, no pretende servir a ningun pasado, glorioso o
infame o humilde es contraria a la ley de la herencia-, ni
piensa contribuir a la edificacion del futuro, sus obras son
casi tan efimeras como la misma vida. Ello no obsta para que
en sus enclaves, en sus regiones imprecisas, ausentes de los
mapas, irrumpan vocingleras las vanguardias, levanten sus
tinglados los doctores académicos y acaben erigiéndose
IMUSEos.

No hay por qué lamentarse demasiado. Surgen, aqui y allé,
nuevas fronteras culturales. Incluso en lo que fueron antafio
metropolis del arte y la ciencia, abandonadas hace tiempo,
olvidadas acaso o mal comprendidas por los actuales
mandarines, pueden abrirse parajes inusitados, remotos
horizontes extranjeros.

Ocurre también que alguien descubre lindes transitables
entre dominios en apariencia distantes, zonas de encuentro
entre dos campos que se ignoraban mutuamente. Asique, a
la deriva, a impulsos del azar o del rigor, discurre
permanentemente una cultura fronteriza, alli donde no
Hegan los ecos del poder.

v

Hay -lo ha habido siempre- un teatro fronterizo.
Intimamente cefiido al fluir de la historia, la Historia, sin
embargo, lo ha ignorado a menudo, quiza por su adhesion
insobornable al presente, por su vivir de espaldas a la
posteridad. También por producirse fuera de los tinglados
inequivocos, de los recintos consagrados, de los
compartimentos netamente serviles a sus rotulos, de las
designaciones firmemente definidas por el consenso
colectivo o privativo. Teatro ignorante a veces de su

nombre, desdefioso incluso de nombre alguno. Quehacer’

humano que se muestra en las parcelas mas ambiguas del
arte; de las artes y de los oficios. Y en las fronteras mismas
del arte y de la vida. Oficio multiforme, riesgo inutil, juego
comprometido con el hombre. Es un teatro que provoca
inesperadas conjunciones o delata la estupidez de viejos
cismas, pero también destruye los conjuntos armonicos,
desarticula venerables sintesis y hace, de una tan sola de sus
partes, el recurso total de sus maquinaciones. De ahi que
con frecuencia resulte irreconocible, ente hibrido, monstruo
fugaz e inofensivo, producto residual que fluye tenazmente
por cauces laterales. Aunque a veces acceda a servir una
causa, aunque provisionalmente asuma los colores de una u
otra bandera, su vocacion profundano es laIdea o laNacion,
sino el espacio relativo en que nacen las preguntas, la zona
indefinida que nadie reivindica como propia. Una de sus
metas mas precisas -cuando se las plantea- seria suscitar la
emergencia de pequefias patrias nomadas, de efimeros
paises habitables donde la accion y el pensamiento hubieran
de inventarse cada dia. Pero noes, en modo alguno un teatro
ajeno a las luchas pre St
del pasado, y algunas
la estrategia y las armas i@

ente

TEATRO FRONTERIZ

~ HUEVO DE PICAFLOR
LA FANFARRIA :

Carrera.84 No. 42C - 54 La América ‘TEL:'250 9230

Teatro deTlteresyMuSIca “nBAHSE I.A I.“NA

Carrera 75 No. 4 =47 Belén TEL: 343 40.22

(Tnitcign oeal africans)

s : ’
i A HIHEE CHIFLADOS I}BMPANY

[‘ ,t:umms IJE MRILE

_UALERIA Y OTRAS MAS

OF MEDELLIN Calle’ 48 No. 41 - 13 Centro TEL: 216 62 62

exfanfarria teatro

LAVISITA

Carrera 40 No. 50B - 32 Centro TEL: 217 26 05

UNA TEMPIIRABA
ENELINFIERNO

Carrera 43 No. 52+ 50 ;éh';ro Tel::23941.79




Agenda grupos 7ietstESECT

Todos los jueves Tertulia cultural- La'Lengua.
~Part|cxpaC|on de los cuenteros de la Escuela
".de Cuenteria y Oralidad y el puiblico asistente.

ENTRADA GRATUITA e

e anwd ien ) en e de] es, e lae

~ Viemes 3y Sébado 4 - 7:30 p.m.
AMORES PERROS :
~con Alex Gomez

e e

Viernes 10 % Sabado 11 - 7:30 p.m.
DIALECTICA DELAMOR
con Luis Fernando Moncada

E

i

V!ernes 17y Sabado 18-7:30 p.m.
A CUALQUIERA LE PUEDE PASAR -
Con Patncua Casas Mejia

o Y

Vlernes 24 Sabado 25, Vlernes 31 Yy
Sabado 1 de Abril = 7:30 p.m.
SUENOS DEANTIOQUIA

‘,Con Elkin Maunmo Posada “Cosnaca

P e

XV FESTIVAL INTERNACIONAL
“DE TITERES.LA FANFARRIA

i Un testival quinceanero.
Al 20 0 Movo 14 a8 2006

7 30: p my
“QUE SE JODAN" obra de teatro

9 a Sabado 27 7 30 p.m.
CUENTOS DE ROSITAATEHORTUA
: con Teresnta Vasquez ‘
_ laFanfaria

Secrotario de Cullura cmdadann ; Paisimonio Cultural do Modellin
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Agenda grupos

Cl99 N°50C-38
(Barrio Santa Cruz)

CORPORACION

Tel:258 03 48 CULTURAL
nuestragente@epm.net.co NUESTRA
“-Www.nuiestragente.org -

GENTE

IN- CON-CIERTO
Nuestra Gente :

SUENOS
Estreno

Bancolombia
Biblioteca.

Colectlvo Teatral Pablo Neruda

Clne- MALETA DE PELICULAS -

6- 5:.00 p.m.
Musica - TANGO

13-14-15-20-21-22-
27-28-29 - 8:00 p.m. ,
Teatro - JOCRAR 10 ANOS o

Y Llega el Clrco
Dolores o la Felicidad
Comedia sin Cabeza

'%. exfanfarria teatr

Sala concertada con el Ministerio de Cultura de Colombia.
Programa Salas Abiertas - Alcaldia de Medeliin.

== Cr 40 n°50B-32 (Centro) Tel: 217 2605 - exfateatro@hotmail.com

Jueves Viernes y Sabados
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TEATRO
POPULAR

DE MEDELLIN

Calle 48 N21- 13
Tel: 216 6262 - 239 4495
. teatrotpm@epm.net.co
www.teatropopulardemedellin.com

PR EAFEVEPI AR Mty

GALERIA TPM

EXPOSICIO

“ROSTROS DE LA MAGIA”
Artista: Astrid Osorif ;
Estudiante de Artes Plasticas U de A.
Marzo 6 a Abril 1. |

I FESTIVAL
NACIONAL DE |
MONOLOGOS |

#é@il( : t)%};

CR 82 N1°44-45 (La América) - Tel: 412 9740
canchimalos@epm.net.co

La Corporacion Cultural Canchimalos en alianza con
Cultura Ciudadana, ofrece en la sala hasta el 4 Abril,
talleres para la comuna 12

PROGRAMACION DE TALLERES

Lunes

TALLER DE EXPRESION CORPORAL,de2a5p.m.
Para nifios.

EXPRESION CORPORAL, de 6 a 9 p.m. Para adultos

Miércoles
EXPRESION CORPORAL, de 5 a 9 p.m. Para nifios.

Jueves
BAILE POPULAR, de 2 a 5 p.m. Para nifios.
EXPRESION ORAL de 5 a 9 p.m. Para adultos

Viernes
EXPRESION CORPORAL, de 2 a5 p.m. Para nifios.
DANZA, de 5a 9 p.m. Para jovenes.

Domingos
DANZA, de 8 a 12 p.m. Para jovenes

PARALELAMENTE SE REALIZAN 15 TALLERES que
hacen parte del mismo programa, cuya ubicacion es:

Junta de Accion Comunal Santa Lucia, Junta de Accién
Comunal de |la Soledad, Institucion Educativa fa América,
Institucion Educativa Prodébiles Auditivos, Escuela
Pichincha, Iglesia Bautista el Camino.

Abril 4
SOCIALIZACION COMUNA 12, alas 4 p.m.

ABRIL 28
PRESENTACION DE LA OBRA PURO JUEGO
En Don Matias

Abril 29

RECREACION DIA DE LOS NINOS
Celebracion con el Metro de Medellin
BARRIOS: La Cruz, San Javier, La linea K

TEATRO
EL TABLADO

CARRERA 50 (Palacé x Cuba) N° 59-6
Barrio Prado - Tel: 254 27 38
teatroeltablado@hotmail.com

LA ZORRA Y LAS UVAS

de Guilherme Figueiredo.
(Brasil 1915 -1996)

Jueves, Viernes y Sabado a las 7 p.m.
(Viernes 2 personas con una boleta.)

La obra presenta, con base en la leyenda,
en la historiografia y en la ficcion, un relato
acerca de la vida y las fabulas de Esopo, el
narrador de historias griego que vivi6 entre
los siglos VII y VI A.C.

Esta hermosa pieza teatral pone a Esopo en
la circunstancia crucial de su vida: siendo
esclavo del filosofo Xantos, dedica toda su

capacidad de persuasion y de astucia a
convencer a su amo de que le dé la libertad.

Los intereses que se mueven en torno suyo y

que conspiran conira ese proposito, surgen

a cada paso. La obra representa no sblo ese

conflicto, sino también el de la grandeza y la

mediocridad, el de la subjetividad de lo feoy
de lo bello, el del amor, el del poder de la
palabra y la razén, frente al poder real de
quienes se han hecho duenos del patrimonio
coman.
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TEATRO |

atrooficinacentral@geo.net.co

Mayod, 8pm
 NOCHE MAGTCA EN -

corPOR ACION ARTFQTIQA

Qede cocio- eulfural

Cl 23 N°76-85 Belén Teléfono: 343 36 27

SALA TEATRAL

Abril 7, 7:30pm Abril 21, 7:30pm
TEMPORADA DE TITERES TEMPORADA DE DANZA
J f'ltfr'u Grupo Son Candela

Dirige: Jorge Dirige: Juan Andrés Castro
Abril 8, 7:30pm Abril 22, 7:30pm

PELUSIN FRUTERO
Titeres la Polilla
Dirige: Lavinia Estrada

TEMPORADA DE DANZA
Por: Niflos y nifias del
barrio Picacho y grupo de
tercera edad.

SABADOS DE MUSICA

Abril 7, Mayo 5.8pm Abril 1, 7:30pm

CUENTAME UN CUENTO  6rupo: CARMILLA MORTE

Corporacién Vivapalabra D'f"ge: Sebastidn Tamayo
Género: Rock

CAFE CULTURAL

Mayo 5, 8pm

CUENTAME UN CUENTO . Mayo ?o, 7:30pm
Corporacién Vivapalabra - Grupo: CORPORACION RAP

_SIN PAUSA
- Encuentro de Hip Hop

CASA DEL TEATRO

DONDE LOS SENTIDOS PIENSAN
Y LOS PENSAMIENTOS SIENTEN

Calle 59 # 50A - 25
Telefax: 254 03 97 - 291 23 26
Barrio Prado - casadelteatro@lnterp
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Carrera 75 # 24-47

Telefax; 3434022
www.carantona.org

E-mail ; corporacioncarantona@hotmail.com

Teatro de Titeres y Midsica

Vierhe's de'Video Cine - Ciclo aventura - Hora 5:30 pm -
~Gronicas’de Narnya (Viernes 17), Una serie de evéntos
Desafortunados (Viernes 24), Charlie y |a fabrica de .

) 'Do‘ ngos de Teatro Infantil y Titeres - Hora 11; 30 a.m.
El plrata que quiso Robarse la luna (Domingos 19. y 26)
Grupo Carantona

Hora 11':00‘fan"’1

‘ lNTERNACIONAL DEL TEATRO” -

e‘_TertuIia - Hora 7:30 p.m.
aulo Sanchez (Viernes 21)

h vivo” - Hora 7:30 pm
ahia Soneros, Salsa (Jueves 11)
hi:Nama4, bolero y son (Jueves 25)

. Vierhes de .video cine - Ciclo magico - Hora 5:30 pm ;
Harry potter | (Viernes 5), Harry potter Il (Viernes: 12) Harry
<potterllf (Viernes 19), Harry potter IV (Viernes 26)

VMiernes de; tertulla Hora 7:30
Musrca Saulo Sanchez (Viernes 19)

. omingos de Teatro Infantll y Titeres - Hora 11'30 am-:

TEATRO
MATACANDELAS

Calle 47 .No 43 - 47 Zona Centro
Tel: 21510 10 Telefax 239 12 43
E-mail: matacandelas@matacandelas.com
www.matacandelas.com

. TRISTAN E ISOLDA
de Marco Antonio de |a Parra
_TEATRO PUNTO DE PARTIDA
de Manizales.
Marzo 15 al 18 - 8:00 p.m.

BLUE DREAMS
Clasicos’de jazz, 'tango vy bolero
en.la'voz de Carolina Morisalve
‘Marzo 17~ 10:00.p.m.

Lucio Anneo Séneca

EDEA

Marzo 23 aabril. 7 - 0.p.m.

ANGELITOS
EMPANTANADOS

*Abril 19 al 22 - 8:00 p.m.

GINA"
Abril 10
ANTI’
Abril 11
ARGO”
Abril 12

21 10 00.p.m.
N DEL SEPTIMO ANO”‘_

: Manuel Mejia Valle]o
Mayo 4 al 13 8 00 p.m.

T eqtro El Trueque

“VERANO Y HUMO
“LA MARQUESA DE LAKSPUR'
Marzo 31 - 10:00 p m.

“EL HIJO DE SATANAS"l
Mayo‘18 120~ 8:00 p.m.

MATACANDELAS asocindo s

- Altisima Tnstituto Corpora
de Estudios Pataphysicos ot
a2 1a Candelaria

CELULARES

stos simpéticos y pequenios aparatitos son la
locura. Mas necesarios que el biberon. Ya son
14millonesen el pais, y se esperaque ala vuelta

~delos diasno exista un solo colombiano sin el suyo. Han
- salvado vidas'y han enloquecido a todos. Este coso vino a

demostrar que los seres humanos somos, de naturaleza,
compulsivos, y.que quien no lo sea, lo sera gracias a un

_ celular. Esta presente en el comedor, en la ducha, en la
iglesia, en el acto sexual. Es yaun 6rgano més, como.una:

mano,; una o1eJa un 0_]0 un etc. (sin vulgaudades por

» fav01)

En el 11tual teatral se ha conveltldo en un castwo Los
directores han probado todos los medios para hacer que

el espectador durante la velada se desconecte y ha sido un.
fracaso. No hay ya en el mundo una sola velada teatral
donde no tengamos (y casi siempre en un silencio

dramético) el popular y temible pitico celulero. El
maestro Santiago Garcia ha probado una estrategia: “Por

-favor no apaguen los celulares, pueden hablar, llamar €

incluso, st trajeron fiambre, comer”. Provoca las risas; ¥
ha demostrado cierto nivel, pero no acaba por ser
funcionable.

Fanny Mikey en plena representacion en el Teatro
Pablo Tobon Uribe interpelé a un celularitico:
“Mira mi amor, apagalo, esos apariticos estin
prohibidos en todos los teatros del mundo”.
Esperabamos las risas, no, hubo un silencio tenaz
que queria decir jcémo se atreve Fanny!”.

Otraestr ategla La actriz Angela Maria Mufioz se

pauso, mird al
celularitico y
apartandose del texto
dijo con gracia y

cafabilidad:

“conteste”’. Provoco
risas que querian
decir algo asi como
esto: “Si, si, s,
queremos. obras asi,
donde se tengan en
cuenta -a nuestros ‘
aparatitos’. 8
Nada funcionara. La
guerraesta perdida.
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CELULARESII

Los tres grandes enemigos del teatro
son: Las entradas gratis, la prisa y los
celulares:

CELULARES IIT

‘Cuando alguien mira cada 2 minutos su

alumbradito celular para verificar
angustiosamente si tiene alguna
llamada pienso en ¢l poema Agape de
César Vallgjo:

Hoy no ha venido nadie a preguntar;
ni me han pedido en esta tarde nada.

No he visto ni una flor de cementerio
en tan alegre procesion de luces.
Perdoname, Sefior: qué poco he

muerto.

En esta tarde todos, todos pasan
sin preguntarme ni pedirme nada.

Y no sé qué se olvidan y se queda
mal en mis manos, como cosa ajena.

He salido a la puerta,
vy me da ganas de gritar a todos:
Si echan de menos algo, aqui se
queda.

Porque en todas las tardes de esta
vida,
YO no sé con qué puertas dan a un
rostro,
y algo ajeno se toma el alma mia.

Hoy no ha venido nadie;
y hoy he muerto qué poco en esta
tarde.

LUIS CARLOS MEDINA

Uno de los hombres mas dinamicos en la
escena de Medellin. En la escuela de
teatro cumplio un papel destacado en la
formacién actoral con su disciplina y su

rigor. Fue mas alla de las aulas y se

implicé generosamente con los grupos
de la ciudad. Gran promotor del
Circuito de Salas, embrion de nuestra
asociacion. El 29 de abril se cumplirdn
10 afios de su ocultamiento... por aqui
sigue... es una presencia. Lo
queriamos, lo seguimos queriendo.

{QUE BUENANOTA!

En buena hora el periddico EI
Colombiano y El Mundo desde la
seccion Cultural ha dado su espaldarazo
a la constante actividad teatral de la
ciudad, estrenos, propuestas,
repertorio, perfiles y criticas se hojean
mas ampliamente, en este diario, esa
promocion ayuda a que los procesos
artisticos  sean reconocidos y

apoyados, especialmente en una ciudad
que apenas aprende a ver y sentir el
vértigo escénico, naturalmente esto
obedece a una politica mas participativa
del periddico y a un trabajo en equipo
desdela seccion cultural.

Lo pnmero que huy que comprender es que todos merecemos un mundo mejor,
que esta en nuestras manos cambiar toda realidad.
=Y como es evidente que solos no podemos hacerlo,
= ~Ius preguntas son por la solidaridad, por la accién compartida,
s ~*. por las cosas que nos unen @ los demds..

Wiylliam Ospina

Medellin en Escena saluda esta
iniciativa ya que su respuesta se ve
reflejada en la creacidon de nuevos y més
cualificados publicos a través de la
promocion del arte y la cultura.

LLEGARON
CARANTONAS

LOS

Ingresa a nuestra asociacion Medellin
en Escena, uno de los grupos mas
representativos del teatro de mufiecos,
de la investigacion y del proyecto
organizativo teatral de la ciudad, Titeres
Carantofias, con 4 afios de labores,
tienen su sede en el barrio Belén San
Bernardo, obras como El pirata que
quiso robarse la luna, Premio
Titirifestival 2002, musicales como
Makerule, reconocen la versatilidad y
trayectoria de esta entidad.

jA todo su elenco y a sus muiiecos
parlantes {Buenaventura por estos lares!
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l Reclba Medellin en Escena comodamente en

Email

|
]
l , - tucasauoficina. Edlcian Trimestral |
! e . Mgrque con una X si quiere recibir. ' ;
S Sélo el costo de envio ‘ ‘ ; "
I j - - Recibe un descuente especial por suseripcién anual.
g ~ Entrega este cupén en las taguillas de los teatros afifliados I
P a Medellin en Escena, g
, . =
i S8, ; NO, . ;
i Hombre i
- Teléfano i
§ Direccidn i
: 1
i




